CONVERSAZIONE TRA IDANA PESCIOLI E GIANNI BROI SH " MAILART,
PROGETTUALITA E LAVORO DI GRUPPO"
(Firenze, 25 maggio e 6 giugno 1994)

G. Il problema ¢ di un movimento come la Mailart, che presenta, come tu credo t sia
potuta rendere conto, aspetti positivi come la sua planetarieta e l'alternativita rispetto a
quella che & l'arte ufficiale: la non accettazione delle regole di mercato, il suo basarsi sul
principio del "dono” o scambio gratuito delle opere, il principio dell’esclusione di ogni
critica o selezione delle opere, di superare la separatezza, la distinzione tra bravi e non
bravi, non esporre, normalmente, nelle gallerie, ma invece in spazi pubblici, non fare
concorsi, non competizioni, non premi o giurie... E poi anche la parita dei ruoli, lo scambio
dei ruoli, perché chi ¢ mittente diventa a sua volta destinatario e viceversa..... 7\
I Un gn‘mo,,,‘ pproccio per diventare amici e per fare arte insieme. Ora]bJ isogna 7
ondire e ved sa_vuol dire insi sa 1 dire produrre

insieme] se veramente si sta insieme e se si produce insieme oppure se si cerca di stare /
% insieme perché ci sentiamo soli e poi facendo soltanto delle proposte si resta soli perché
non si sta insieme, cioé non si produce insieme. odurre insieme

che cosa facciamo con i bambini, ma non so se quello che noi facciamo in

. scientifica si puo trasferire nel campo della MailartJSia it gli adulti sia o,
" ., perché vivete in un mondo che sembra tutto sommato Questa & Ja mia_impressi

e cercano di uscire

nremente dijindivid

ciole,

dentro come chio
s :

Ma c'e¢ una bella differenza tra non metrersi

.} Jin competizione e invece affrontare la realta dell'altro discutendo su quello che si fa e

XE]mvando a fare qualche cosa insiemePerd non so se sipuod trasferire in questo campo
juéello_che abbjamo fatto noi trgA_I_J_p;_,ersité,._Scudla e-territorio_@)/ e

G. Si, c'¢ una differenza: voi lavorate in un ch iamen ogico in cui

I'educazione & un fine...

Q 1. No, io non la chiamoigducazione: io dico che si produce cultura... _g‘g'g%gi,gﬂgg_
fira noi adulti, se non s'impara stando/insieme in gruppo a lavorare fre quattro anni, _

10
ori e quei comportamenti esteriori

: j non abbiamo acquisito 3
chélici permettono di diventare stimolo, spinta, motivazione al lavoro dei bambini, perché
Stm S

= /.‘., 7

d:affrontare la realti proprio. /. 7.

10i non facendo lezione, non spiegando niente ai bambin;i{non facciamo altro che A

. [ dimostrare, non dicendo niente ma facendo soltanto delle

omande, come i bambini

\ 4L possono progettare anche loro

1. dopo che i nostri progetti sono stati fatti su proposta sl di un esperto, in questo caso una i
\  pedagogista, ma con elaborazioni successive da parte di tutti quelli che aderiscono per la 7\

__prima volta al progetto.. Venire all'Universita perché si ha un problemma, esporre il —
problema e intanto confrontare i vari problemi di rapporto con i bambini e con la realta
che ci circonda, confrontarli con gli altri, scegliere un problema, farlo diventare nodo di
una ricerca e quindi dare delle risposte noi, delle ipotesi di risposte e poi verificarle
attraverso le attivitd nostres §uando siamo arrivati a far questo, che & un po' costruire
cultura tre o quattro anni insieme, si forma un linguaggio di gruppo, @ioé un linguaggio
originale, perché il criterio che distingue un gruppo, una cultura di gruppg:é quello
_dell'autenticita e della_originalitd: che sia di gruppo, che sia collaborativo.qiiesto prodotto,-

“com'é stato il progetto, e che sia originales (ioé non si accettano stereotipi e non si o
accettano insieme, vivendo insieme (099)ecavbeume. suliwia @ come si produce cultura,
po di che,con una proposta che va nel senso della risposta a dei problemi che gli adultd
hanno con fbambini nella scuola e fuori della scuola, allora si fa con i bambini lo stesso.
incontro col problemas’j bambini _tentano di dare ipotesi di soluzioni gia a quatir'anni,

cinque annig progettano loro come si puo risolvere il problema, in un modo molto
fudimentale, molto in fieri, non sbocciato; ma con l'aiuto degli adulti-che perd non fanno
altro che far delle domande di stimolo;si arriva a una produzione; questa produzione & di
gruppo ancora una volta, Quindi il progetto & di gruppo, la produzione & di gruppo e i
criteri che distinguono questa produzione sono gli stessi che abbiamo detto: I'originalita e
la Sggpggg_&g‘m.ﬁ_:e noi ci mettiamo davant al progetto di gruppo dei bambini, noisi
‘distingue benissimo il lavoro di ognuno dei (140} cioé ognuno & originale.

G. Bene, ma prima di andare avanti, dobbiamo cercare di stabilire I'affinita oppure la




*, stabilire legami con altre culture, con altri linguaggi, con altre epressioni, questo

'G. Perché non & un legame?

differenza tra i due campi, perché stiamo parlando appunto... .
I. Io I'ho gia detto chegfion so in che misura si possa trasferire la nostra esperienza
G. La prima differenza mi sembra che voi, anche se tu ci hai tenuto a puntualizzare,
sostituendo al termine educazione quello pitt appropriato di cultura...
gﬂ’ormazione e produzione di culturg/”

. ...C'® perd anche una situazione che & in qualche modo finalizzata a produrre
cultura...Ora la Mailart non & finalizzata a produrre educazione o cultura: la Mailart
intanto nasce come movimento che in qualche modo pertiene all'estetica, che tende alla
soddisfazione di un bisogno che non saprei definire che col termine di estetico: nasce
appunto dalla insoddisfazione di un certo orizzonte estetico che formalizza la creativita, la
sfrutta e la strumentalizza mercantilmente. A questo orizzonte contrappone il principio
che la creativitd & di tutti, e questo bisogno di esprimerla & la motivazione forte che spinge
ad entrare nella Mailart, dove tu la puoi esprimere liberamente, non devi vergognarti
delle tue carenze... v 3 5
I Aanto non tocchi la realta, come quando tu lavori col telefono ¢ non vedi mai le persone,
perché non affronti Ie persones/ s S s Sae £
G. Ma Idana, guardiamo perd anche l'aspetto positivo: non affronti quelle persone che la
negano, non & che tu non affronti le persone perché sfuggi al confronto con le persone, &
anche il fatto che non sei castrato dalle persone: la tua creativita viene liberata, nel
contatto con gli altri, nell'accettazione del tuo segno di vita, del tuo contatto anche
elementare attraverso la tua firma, attraverso una cartolina, la valorizzazione di questo
semplice atto & una valorizzazione positiva in due sensi: prima di tutto perché lasci campo
libero allo sviluppo della creativita e infondi questa fiducia che tu puoi questa creativita
esprimerla, puoi farla esplodere. E poi
c'é quell'aspetto positivo che questa creativitd & associata al fatto comunicativo: cioé non la
valorizzazione di te come artista che farebbe un gallerista 0 un mercante o un critico, che
ti vede come personalitd da curare, da seguire, ma personalitd unica. Qui il tuo esprimert &
collegato agli altri. C'¢ dunque quest'enfasi sul fatto comunicativo, per cui anche in certe
vedute della Mailart o in generale & diffusa nel movimento la convinzione o slogan o
definizione dell'arte come comunicazione o comunicazione come arte, della Mailart come
arte della comunicazione.
Riprendendo il discorso iniziale, dopo questa puntualizzazione un po' allargata, non si pud
dunque considerare la Mailart come un'associazione avente come fine specifico la
creazione di cultura. Cosi come non si pud considerarla un'associazione avente specifici
fini politici o morali. Perd non c¢'¢ dubbio che l'attivita mailartistica, grazie ai suoi
presupposti, alle sue scelte originarie produce anche cultura, produce anche morale,
induce convinzioni e comportamenti aventi significato culturale, significato politico e
morale, L'etica & gia presente nel fatto di aver scelto di non partecipare a un certo gioco,
ma di fare un altro gioco. In questo proiettarsi al di fuori di quella che & la realtd locale e

teorizzare e praticare la rottura delle barriere...
I./Questo & sicuramente ottimo, perd quando tu dici legami non torna nulla, perché non ci
sono legami: se tu parli di contatti epistolari, si, ma il contatto epistolare non & un legame/,,/

I/Perché non vede la-persona, non-la-tocea,-non-ha contatti, anzi-la sfugge; perché si
limita.,« Chiarini diceva béne nel-suo intervento: lul non voleva assolutamente vedere le
persofe, quei bambini che facevano delle cose bellisime, non 1i voleva vedere,.. '
G. Perd una posizione come quella di Chiarini non & una posizione molto diffusa o
maggioritaria in Mailart oggi, secondo me & interessante perché portata agli estremi... Ma
I'idea dell'"Incontro”, del Congress, come quello che abbiamo fatto a Bagno a Ripoli, idea
che si & progressivamente definita e rafforzata in due tempi, a partire dal 1986, in cui
venne proposto il tema del turismo mailartistico, dell'arte come turismo, e poi nel 1992 del
networker congress che gia si proietta oltre il campo della mailart, quest'idea che si va
sempre pilt diffondendo, & nata appunto dal bisogno di integrare la conoscenza puramente
epistolare, dal bisogno di conoscersi fisicamente. Anche prima i mailardsti, specialmente
in_occasione delle mostre, avevano occasione di conoscersi, di ritrovarsi, di entrare in un
contatto pii vivo,.,
L. Turdici contatto, ma sta attento: se poi fisicamente ciascuno torna a fare 1a cosa per conto
suo, non c'@ contatto per niente... Mangiare insieme, per esempio: io ho visto la differenza
enorme che c'¢, che c'era quando come CEMEA, come COOPERAZIONE EDUCATIVA si stava a
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mangiare insieme 4 L invece ho visto questa volta, e son rimasta quasi sconvolta dentro, .
l'individualismo che non combacia mai con quello degli altri: se non conoscevo te, ho fatto
tutt i tentativi, son quella che parlo con tutti, che stuzzico tutt, ma 0gnuno rientrava
subito nel proprio guscio, cioé mi sembrava, poi prima di tutto & un'esperienza molto p
breve, io t dico 'impressione che ho avuto e basta.

G. Si, bisogna tener conto di questo: la brevita. E' troppo poco un giorno o due, perché
anche gll incontri del CEMEA ecc. erano incontri protratti nel tempo stages di otto-dieci
giorni, e in uno stage di otto-dieci giorni, anch'io ne ho aviito esperienza diretta, tutti i
nodi vengono al pettine, cioé c'e il tempo per un confronto e un avvicinamento, per un
contatto pit reale.

¥ Secondo me si pud andare molto piit lontano se ogni volta che ¢'@ un congresso

le persone Vengono Ii per scambiare anche le forme e i colori dell'arte, per uscire dagli
stereotipi/

G. In teoria questo c'e. Che poi avvenga sempre in prat:xca non lo so.

L ,61, ma non solo con timbrini... Andare in giro con i timbrini da I'impressione non della
ricerca, ma di un certo dogmatismo, di uno schema gia fatto, che uno se lo porta dietro
dappertutto A

G. Si, pud dare quest'impressione... In effetd in Arte Postale, nonostante le maiuscole (che
del resto non tutti adottano) il termine "arte” viene usato spesso con una certa noncuranza
0 ironia; a partire dall'iniziatore, Ray Johnson, la Mailart in una sua versione, non poi cosi
rara neppure oggi, si propone con caratteristiche di leggerezza, di precarieta, di effimero,
per cui c¢'e anche un po' di civetteria dell'inconsistenza, della futilita...

L.AQuesto pero non vuol dire stereotipo, anzi un continuo rmnovamento _dovrebbe essere,
mai una fissifd, mai un timbro, timbro & burocrauco.,.

G. Ma il timbro & un marchio di riconoscimento in Mailart, o dovrebbe esserlo, visto che
circolano anche timbri che si comprano gia fatti. Del resto ci sono anche dei timbri molto
belli e originali, cosi come francobolli...

In ogni modo questo congresso di Bagno a Ripoli non pud essere considerato una
rappresentazione completa di quello che succede in Mailart. Prima di tutto perché di solito
i congressi sono accompagnati da una mostra relativa ai temi del congress, e qui la mostra
@ nata separatamente dal Congresso, che si & aggiunto in un secondo momento, ed anche
tenuta in altra sede...

I. Ma, a quanto ho capito, nessuno ci discute sil...

G. Se si discutesse su una mostra si andrebbe contro una delle regole costitutive della
Mailart... cioé niente critiche o distinzioni di valore...

I/E' molto positivo, invece, secondo me e fa gruppoydiscutere insieme; con tanta tolleranza,

.genulezza, cordialitd, come si fa con i bambini, ogni tanto dando uno stimolo 0 uno spunto,

attraverso le domande9 discutono loro, non & una finta, e si vede se approfondiscono quello

che hanno fatto e la consapevolezza anche di quello che hanno fattog Se 1'approfondiscono

diventano pitt amici, perché non si giudicano, non si da mai un giud’l?lo',’, né gli aduld lo
danno, tanto meno sui bambini, né i bambini tra loro. Si accoglie tutto, non si rifiuta
niente, perd se c¢'¢ un bambino che per esempio usa un'immagine che ha visto alla
televisione, naturalmente tocca all'adulto dire subjto a questo bambino: ma questo I'ho
visto alla televisione, non & mica proprio tuos daifajuna cosa proprio tua, perché questo
I'ho gia visto, facciamo vedere una cosa tua... Con lo stesso modo, che & rispettosissimo della
produzione d'ognuno, si pud approfondire il concetto dell'originalita e della cooperazione,
perché senza discussione non c'é€ scambm...
G. Qui perd, a parte le regole convenzionali che possono anche essere messe in questione,
c'é un'obbiezione piu forte alla tua proposta: una cosa & valutare gli stereotipi e
I'originalitd a livello infantile, un'altra & invece affrontare lo stesso problema ponendosi
di fronte a quelle che sono le produzioni artistiche od estetiche. L'arte € un campo, oggi in
particolare, che non patisce modelli e nel quale c'¢ tutt'altro che accordo addirittura su
che cosa essa sia, ma non da oggi, si capisce... Se ci mettiamo davanti a un'opera... prendi
per esempio l'orinatoio di Duchamp... I'originalita pud essere tutt'altra cosa dall'oggetto
apparente, che potrebbe anche essere stato preso volutamente dal magazzino degli
stereotipi...
I/Si & vero. Sono campi diversi. Io sono entrata in quest'argomento, perché c'é questa

/ funzione nostra, questo ruolo nostro che allora si puC) dire veramente di formazione e che

ci porta stimolando i bambini a/saper vederé“meglio} a elaborare I'immagine della realt3, i
colori della realta, a interpretare,fer esempio, davanti a un progetto come "Palombelle”
~)




‘iniziale era d'insieme, non sehdle part che ettone insiemesfun progetto d'insieme,

Y
per un cuscino da mettere su un divano recuperato, davanti-a-guesto-progetto si vede come
o;,m bambino ha fatto vedereYdella realta e haha elaborato la realta facendone
un mterpretazxone e.quindi aggiungendo o toghendo a_quella che poteva essere la :
fotografia, jon c'entra nulla con la fotografia: ‘rappresentazione’I'ho chiamata, Lfrw
rappresentazioné quelle che Vengono dall'osservare la realtd, 9n un gruppo di bambini
che fanno un progetto insieme, si guarda la realtd e si rappresenta tutti insieme, Gppure
invece no, si vuol trasformare la realta: allora si fa un progetto che porta a delle azioni, a
delle attivita per trasformarla, e qumch il progetto va oltre la rappresentazione... Ora pero
Se non si progetta insieme non si pud nemmeno capire, secondo me.tutti ; noi, avere
I'esperienza di che cosa vileldite, dire le cose fra noi senza f&rs%estmdo amici,
senza valutare, senza giudicare. Secondo me un progetto Atto-riisieme al momento de del
CONgresso... Si fa una cosa insieme? Ci si mette attorno a un tavolo e si decide cosa fare
insieme. Ognuno porta il proprio contributo e qui il tentauvo & gravissimo, perché essendo
adulti, non essendo pitt bambini... ecco perché non so se st ‘possa trasferire... non solo vien
fuori la competizione ma prima della competizione viene fuori l'individualismo, esasperato
nel vostro caso perché tutti $ono individualisti e poi non s'incontrano mai per criticare il
loro individualismo, per migliorarlo, per superarlo. Allora, fare una cosa insieme da aduld,
secondo me, e estremamente difficile perché siamo gia marchiati dal fatto che non siamo
abituati a fare un progetto insieme: ci sembra quasi di diminuire la nostra personalita, il
nostro essere costituito in qualche modo...
G. Qui veramente tocchi nel vivo, perché fra le altre cose, rivendicazioni, vanti che la
Mailart attribuisce a se stessa, vi é questo fare insieme, questo fare collaborativo... Ma a
che cosa si riduce praticamente questo fare collaborativo? Si riduce a dei progetti che perd
sono individuali...
I/'Sono proposte non“progem Perché ci sia progetto insieme bisogna che si sappia
programmare insieme, per elaborare cultura o anche per elaborare arte. Si progetta per
esempio per. fare un quadro, un quadro noi, un quadro di _8ruppo...ppure ognuno dail
megho di sé per fare un quadro di tutti, dove ci siamo tutti, ci si riCOnosce, ognuno si y
riconosce nella sua parte. Come quando si fa un eldborazxone con la cretayéhe ognuno fa—— .
la sua parte, poi quando sonycotte tutte queste parti si mettono insieme, ma il progetto '

primo, organico, che da a ognuno una parte che ricomposta poi, da una sodddisfazione
globale, una gratificazione a tutti quelli che hanno partecipatoy @umch non hai soffocato
l'individualitd perché ognuno ha detto che cosa voleva fare; ognuno dice quello che fa, lo
dice davanti agh altri pero, & diverso dirlo quando tu stai a casa tua,pet—ﬁr nmn% )ea/m i NP
proposta, poi ti ritorna ege'e-un-discorso.che-e-la-vita, ti hanno detto‘81 bravos! ‘dltra
cosa, perché qui pud darsi che qualcuno dica:'no no questo lo fo io, g c'¢ una battaglia, c'@
una lotta, c'@ un discorso, c'@ la vita che & conflitto,ql conflitto non pud eliminarsi, c'@ nel
mondof pero blsogna@nahnare queste. aggressivita iniziali che ci sono sempre quando i
bambini si mettono a fare qualcosa insieme, pilt piccini sono e piit si bisticciano, /

G. Riassumiamo. Siamo partiti da questa tua giusta critica quando hai detto: le vostre in
genere son proposte, non progetti. Perd tutto il tuo discorso, che poi dev'essere continuato,
in che misura si puo trasferirlo nella Mailart? L'efficacia del tuo discorso presuppone una
stanzialitd del lavoro, cioé a dire il ritrovarsi e il prolungare questo contatto che & un
contatto fisico, portarlo avanti sino a raggiungere una relativa intesa, di linguaggio, di
pensiero, di reazione comportamentale... com'e possibile trasferirlo nella Mailart dove i
contatti sono prevalentemente se non esclusivamente epistolari, indiretti?

I,/Perd ai congressi..

G. Ecco , anche tu sei d'accordo che la Mailart, al momento in cui, in occasione degli
incontri...

L ....diventa laboratorio,..

G. ... allora puo fare passi avanti su quella linea - comunicazione, collaborazione - che
stiamo sempre a indicare, a sottolineare come caratterizzante, come differenziale del
nostro movimento.

I Devo dire francamente che questo carattere 1'ho sentito mancante o debole nelle cose a
cui ho assistito, anche nelle performances, mi aspettavo qualcosa che facesse differenza,
che rispetto ai vostri problemi, alla vostra ragion d'essere.fosse capace di stimolare, di
suscitare... Avrei preferito, che §0, un glrotondo, una danza 1nsxeme che cx facesse

‘abbracciare 1'uno all'altro,/oﬂ»t Ryt O p

G. E' un problema di identita, di 1dent1ﬁcaz1one quello che tu stai toccando e forse tu I'hai
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percepito proprio perché esterna alla Mailart, perché il tuo & uno sguardo dal di fuori. Ma
dal di dentro non so quanti mailartist, in Italia o all'Estero, ne avvertano I'esistenza, lo
sentano cioe come problema. In effetti sinché i rapporti si limitayano a scambi di
corrispondenza 0 a incontri di tipo turistico, il paradigma postale, con le sue premesse e le
sue implicazioni, epd sufficiente a definire la posizione dell'artista postale. Il problema si
presenta nel momento in cui la Mailart "si sporge fuori”, si confronta con gli altri
moviment alternativi. E' quello che sta succedendo a partire dal 1992, dal lancio dei
networker congressy/”

ai quali direttamente si ricollega la proposta del Congress di Bagno a Ripoli fatta dal Free
Dog Club di Firenze. Sinché il referente si mantiene all'interno del gioco, si pud
tranquillamente vivere, o vivacchiare, all'ombra dei rituali, pit difficile diventa quando
ci s'affaccia all'uscio e si vede cosa succede nel mondo. Se la pratica dei congress si
affermera, credo che la ridefinizione del ruolo del mailartista networker si porra come
momento necessario del rilancio della Mailart come movimento.

Spesso si parla in Mailart di collaborazione, di antiprotagonismo, di superamento delle
poetiche individualistiche... Slogan, parole d'ordine o buone intenzioni che non sarebbe
male sottoporre a verifica, dopo trent'anni di storia... Le spinte utopistiche presenti nel
network potrebbero in quest'occasione acquistare una forza che finora non hanno avuto.
In una visione diversa di quella che potrebbe essere nel futuro 'attuazione della creativita
umana pensavo alla possibile nascita di un soggetto collettivo, cioé di soggettivita
allargate, persone collegate tra loro che sappiano costruire, anche creare insieme...

I. Non mi sembra giusto il termine che usi: "collettivo” vuol dire si insieme, ma da 1'idea,
almeno secondo I'uso che se ne faceva un tempo, di tutt insieme, per esempio in una
scuola si parlava di collettivo. perché. tutti quanti i bambini facevan le cose insieme,..

G. O, nelle scuole superiori e nel linguagio sindacale, per indicare la massa degli student o
degli operai, praticamente quelli che vociavano di pitt e avevano la capacita di trascinare
glialtme. =

I. Si, io invece ho preferito in questi ultimi vent'anni di lavoro parlare di "gruppo”, che &

"~ _molto diverso dal "collettivo", perché c'é l'individuo, c'e il gruppo, che in genere e sempre

un piccolo gruppo, e poi c'é tutto l'insieme dei gruppi che diventa un grande collettivo. Ma
*collettivo”//a me spaventa, perché é piu riferibile a una massa, che difficilmente si
differenzia nei gruppett e negli individui singoli. Quindi & bene chiarire: parlando di
"collettivo” cosa intendi: parlare di un piccolo gruppo oppure ti riferisci al collettivo

“pensando a tutti quelli che stanno dentro la Mailart.

G. Parlando di soggetto multiplo, di soggetto collettivo certamente mi riferivo a una forma
di creativitd piltt 0 meno allargata... Se si vuole stare sul concreto chiaramente bisogna
passare attraverso gradi, e io non so come si potrebbe arrivare a una forma di creativita
cosi nuova antiprotagonista ecc. se non passando attraverso il piccolo gruppo, prima di
tutto. In ogni caso, dal punto di vista realistico gia da tempo sento questo bisogno di
approfondimenti di temi, messa in questione di concetti e di linguaggio, portare un certo
rigore all'interno delle nostre enunciazioni, all'interno anche delle nostre realizzazioni,
vedendo un po' le intenzioni o le dichiarazioni in rapporto ai fatti. Quindi un bisogno,
anche, di verifica. Questo mi & nato anche dall'insoddisfazione per certe cose che sono state
fatte con grosso impegno di lavoro, com'é stata la serie dei networker congress del 1992,
nata dall'idea di un mailartista svizzero, Hans Ruedi Fricker, ch'era oltretutto presente la
prima sera del congress di Bagno a Ripoli, di congressi decentralizzati in tutto il mondo,

_non potendo fare dei congressi generali, la mailart & troppo grande per poter riunire delle

‘assise diciamo universali, Congressi decentralizzati ai quali chiunque anche da altre parti

del mondo pud partecipare ma sopratutto le persone del singolo paese o regione. Bene, ci
son stati 251 congressi: l'idea quindi era sentita, il bisogno d'incontrarsi, di confrontarsi
era fortemente sentito. Perd da tutto questo lavoro, da tutto questo sforzo di organizzazione
anche centralizzata, che ha coinvolto migliaia di partecipanti, poi in realtd non & venuto
fuori nulla: una documentazione, una discussione, una verifica : né sulle tante
pubblicazioni autoprodotte, né in maniera diretta in una riunione che mettesse a fuoco,
che valutasse anche sulla base dei molti document raccolt il risultato di questa stagione.
Anche per questa insoddisfazione pensavo che sia necessario arrivare a forme di verifica,
di approfondintento, di collaborazione che non pud che essere fatta se non atraverso un

Tavoro di gruppo, con gruppi caratterizzati da poetiche particolari. Io ho lanciato

quest'idea, d'accordo con Annamaria Caracciolo,di un gruppo chiamato Free Dog Club con
un gruzzolo di idee che abbiamo enunciato in un libriccino, centrate sulla poetica
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dell'ambiente, dell‘esplorazmne, della riscrittura della mappa del mondo con nuovi occhi,
con la tensione verso nuovi rapporti con le altre persone e con la natura... Non si tratta di
dare a tutti quest'unica ... Questa & la poetica di un gruppo fondato qui, da certe persone,
con una certa poetica... L‘esemplo voleva essere del gruppo in se, p01 chiunque poteva
farsi promotore di un'iniziativa simile, trovando idee intorno a cui incentrare un

lavoro, una serie di iniziative collegate eventualmente con le nostre, animate

\ eventualmente dallo stesso spirito, con la disponibilita a confront e verifiche comuni. Yét w, g
4 I[fSe 'esperienza che io ho appena delineato puo servire, serve semplicemente, come rete
(‘V‘f | servono tutte le esperienze quando.hanml_@guto un,nsﬁ]tato _in altri grupm,_p_er;s_umolare
M ; ad essere altro da quello: nessun_gruppo, se si forma, ripete quello che hanno fatto altri.

| questo casopero la cosa pilt bella & l'arricchimento sia di contenuti sia della metonngL_ / /

| sia _gi_eua,dmezmnp_mtezdlsgmlmare sia nel fatto che magari sconfina dal_,ALIl_aJlL 7

“ ienze, insomma, come hai detto tu bene, si costruisce un evento attraverso un progetto

| che prévede una programmazione specifica di attivita e una verifica specifica delle

L attivita che sono state mosse da un progetto il quale € mosso da un problema il quale
problema ha richiesto una ipotesi, ecco come veniva fuori quella specie di nota che
’ partendo dal problema arrivava al progetto e quindi alla programmamone delle attivita e
/ poi alla verifica delle attivita stesse, cioe i risultati culturali delle attivita secondo i criteri
Vdi originalita e di cooperazione oppure collaborazxon di non e detto che tutto questo.
' /lavoro fatto coi bambini possa servire e nello stesso Mmodo per gli adult, non & detto perd

f che uno stimolo che danno i bambini-con la loro creativita e con i loro risultati non possa

/| essere accolto dagli adulti,.i quali un bel giorno si riuniscono insieme in un convegno,

' ' fanno un congresso di due o tre giorni e fanno insieme laboratorio. E' un inizio, pud darsi
che vada, pud darsi che non vada: certo & un inizio per approfondire quello che viene
chiamato rapporto, epistolare o non epistolare, scambio, epistolare o non epistolare, e £
, quindi rapporto- scambio-contatto, perché almeno ki ci sara pure un contatto un po' pit I

'_.' comvolgente di quello che ea dlstanza gmgmiuawm

[

er la costruzione di una; noi si dice di una cultura, invece: di-una espressione e 7
comunicazione artisticagdi arte che sarebbe altemauva, perche Si formané in gruppo
anziché in modo individuale... : v
““G:Tu ora t riferivi a ¢ido ¢he pud nascere nell'ambito di un congresso, perd a sua volta un
congresso puo fare queste cose se viene progettato come tale, e quindi questo forse
conferma anche la mia idea che sia necessario che nascano gia prima dei gruppi, che si /
formino dei gruppi... /
(1)Pud darsi:| x(u forse non & questione di prioritd. Intanto bisogna che ci sia un bisogno \ /

: senpto-se non si ha sete non si va a bere,poi cominciare al congresso stesso 0 COMInciar
' nrna non c'e una regola: ewwﬁe_m

- stesso hai visto, come mi hai raccontato, quanto sia dlfﬁClle, si pud andare incontro

' anche a faIIimenu. I tuo tentativo per esempio: ha fallito questo piccolo gruppo attorno a

«- S -- » \ - .M .7;" 3 d. <

:! &stprmam fosse seg ato da delle
. f tappe, Boi st dicono i direzione scienfitica, codesto potrebbe essere tappe fondamentali

]

]

v O te perché secondo me mancava la chiarezza del processo che va dal progetto.alla
.+, . programmazione delle attivita, ai risultati e alla verifica di queste attivita, w I
4§ sarebbe stato il convegno seé fosse stato organizzato come progetto., 2

—

G, E Invece cos'e successo? Probabilmente ha influito anche il fatto che non ci fosse molto
tempo, c'erano tre mesi per organizzare una cosa che richiedeva sveltezza...

I)Perd il gruppo si era formato...

G. Per modo di dire, ma ci sarebbero volute riunioni pilt assidue, comunicazione piit
assidua, po1 nel gruppo stesso, senza modestia, io avevo delle 1dee anche per l'eta
un'esperienza che mancavano gli altri...

(I./Questo conta, la tua proposta doveva esser discussa da tutt e poi rielaborata, mettendo le
cose di tutti...

G. Invece io, c'era anche l'urgenza di fare subito un documento, e allora loro I'han presa
cosi, perd ci hanno ripensato dopo...

/1) Non I'hanno elaborata, & mancata l'elaborazione...

"G. E poi sono stato accusato di non lasciare spazio agli altri... ,.

) I 1l fatto & che probabilmente era nata in un altro modo: se ora tu parleral d1 8ruppo € € se \
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vorrai fare, stimolare-a-far dei gruppi, bisognera che non manchi la progettazmne. &non “g
¢isono queste fasi_ importanti non-si puo costruire nzma Cultura, ne“gie stienze p e drtd. |/
G. Ma che cos'@ un gruppo, Idana? :
1#Un gruppo € un insieme organico di persone in cui tutti quelli che stanno sul cercl:uo,

-perché & come un cerchio,sono tutt al pari di fronte a un centro, tutti alla stessa distanza
e con la stessa mspombxhta il centro con esattezza dev'essere I'obiettivo preciso di tutto
quello che si progetta e si programma. iun insieme organico vuol dire che ogni

arte di questo insieme ha lo stesso valoré, WO mﬁeJ&pam_chg_lo,

qupangonasono,orgammlportanu non S are senza uno di lgmgulndl € una cosa
complessa-e-anc a_realizzare

G. Un insieme organico che & diretto a lavorare, o che per essere tale deve lavorare
intorno a un progetto.
I. No, perché se no il progetto si sarebbe gia fatto.
G Vogho dire un progetto che viene elaborato...
rf,‘orgamsmo ¢ programmato perché funzioni, ma l'organismo non funziona se tutti gli
organi non hanno lo stesso obbiettivo, che & indicato nel progetto, A
G. Ma il progetto & opera di questo insieme la cui stessa organicita si costruisce intorno...
Allora diciamo che allorigine c'¢ un bisogno... c'e il bisogno di realizzare...
I{Esatto, ma l'obiettivo preciso € la realizzazione di un contenuto, di un'attivita che ¢ una
nsposta a un problema Perché senza problema. Vedi... (facendo osservare un grafico)
qui al centro c'e il bambino. Questo qui fa parte di quest‘alu'o centro, che sono io ma ci
sono anche gli altri, c'é gioco e c'é lavoro, e questo & sempre al centro. Qui invece la
metodologia va... ¢'é un percorso... va da una parte all'altra: si va dal problema, che pud
essere un oggetto o un'immagine o una domanda-stimolo, a contatto con la realta e cosi via,
fino alla soluzione in conoscenza e comportamenti, che & un risultato relativo e limitato,
perché si ripone... e qui & indicato il percorso: io uso l'occhio, comincio... osservo, faccio
un'ipotesi, ecc. ecc.
G. Cervello, hngua mani, corpo, e cosi via...
I. E tutto un impegno di tutte le....sempre un discorso di organismo...
G. Ipotesi, progetto, percorso, prodotto, scambio...
I. S'arriva dall'espressione alla comunicazione... E allora tu fai dei raggruppamenti di
ipotesi, dei raggruppamenti di contenuti, dei raggruppament di attivita, perd quest due
sono nati insieme, ci vogliono mesi a far queste cose. Questo & un ser... (7) metodologico e
questa ¢ un'organizzazione di contenuti progettati, programmad e verificad...
A pag.122 del libro ""Costruire percorsi altrenativi”, che io scrissi negli anni 70 e
che fu pubblicato nell'83-84 dice:
"Il lavoro progettato, se di fatto evita la dispersione, la superficialita, mentre canalizza e
struttura la conoscenza sporadica e l'immagine colta casualmente, prevede interventi
degli adulti ben circonstanziati, sia in rapporto agli oggett da immettere via via
nell'ambiente fisico, sia in rapporto alle stimolazioni precise da dare ai bambini...
G. C'¢ una distinzione fra gradi...
(1. ... in un contesto di attivitd organizzate, le quali vedono impegnat adulti con aduld,
bambini con adulti, bambini con bambini. Il lavoro che parte da un progetto partecipato
dai bambini stessi e quindi una programmazione comune diventera nella prassi quotidiana
ora lavoro collettivo e di tutto il gruppo ........ (? 320) della classe, ora lavoro
individualizzato di ognuno dentro la classe, pitt spesso lavoro di gruppo o gruppi di
lavoro....... gli adulti non possono scomparire € non devono scomparire, come esperti-
guida."... A
‘Questi sono gli aduld di fronte ai bambini. Qui nella Mailart non c'é bisogno dell'adulto
esperto-guida: pud essere uno come te che ha pilt esperienza degli altri che fa delle
domande-stimolo che in un certo senso guida, ma indirettamente guida...
Brano tratto sempre dal volume "Costruire percorsi alternativi”, pagine 41 e seguenti:
"Ecco i momenti essenziali che costituiscono il processo educativo visto dalla parte degli
operatori scolastici tesi a promuovere cultura:
I) Chiarezza sulle finalitd dell'opera educativa generale come sulle motivazioni di fondo
secondo le quali si opera, come dire sull'intenzionalitd consapevole dell'azione.
IT) Presa di coscienza storicamente ben determinata in merito alle strutture in cui si opera
ed alle funzioni che in esse si esplicano.
III) Conoscenza circostanziata dell'ambiente di vita dei bambini mediante una ricerca
specifica ovvero un'indagine conoscitiva secondo le variabili indipendent offerte
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dall‘amb.ieng'e sociale, economico, culturale di provenienza di tutti i bambini.

IV) Precisazione in merito agli obbiettivi specifici dell'intervento educativo delimitato nel
tempo e nello spazio e scelta motivata di contenuti e metodi, materiali e strument da
immettere nella realtad quotidiana per rispondere ai bisogni infantili in generale, e in
particolare alle esigenze emerse dalla ricerca sull'ambiente di vita dei bambini.

V) Stesura di progetti generali e particolari di attivita da realizzare o piani di lavoro
globali e specifici secondo le prospettive educative delineate e in relazione alla situazione
ambientale realisticamente considerata.

VI) Impostazione di una specifica sperimentazione didattica di taglio rigoroso e di
significato innovativo nel contesto del processo educativo globale, precisata nelle sue fasi,
nei suoi tratti essenziali, metodologici e di contenuto.

Le fasi sono: enucleazione di problemi emergenti nella situazione operativa;
individuazione di un problema nodale da analizzare ed affrontare; formulazione di una
ipotesi di soluzione del problema individuato; progettazione globale e programmazione
articolata delle attivita da svolgere da parte degli adult e dei bambini in vista della
soluzione del problema evidenziato; realizzazione delle attivita stesse da parte dei bambini
on il sostegno e il contributo degli aduld; analisi dei risultati ottenuti attraverso i prodott
infantili quali produzioni tangibili di cultura e di socialita, quantificazione e
qualificazione; infine: verifica dell'ipotesi di partenza, cioé¢ valutazione generale del
lavoro realizzato".(Aggiunta di Idana: Secondo i criteri, si dira dopo, dell'originalita e della

_cooperazione).

E continuando, nuovo paragrafo (pag.42):

"La pedagogia come scienza operativa e sperimentale.

Tali momenti complessi di un processo educativo che diventa di fatto un itinerario didattico
preciso, articolato in unitd organiche e organizzate in un contesto coerente, ovviamente
non sono mai lasciat al caso né all'improvvisazione né allo spontaneismo acritico passato
per atteggiamento creativo. Invero essi richiedono non solo una preparazione teorica nei
confronti degli indirizzi psico-pedagogici moderni pili validi e verificati in Europa e nel
mondo, ma esigono ancheun'esperienza pratica di contatto con realtd educative varie e a
livelli diversi, solastiche €d extra-scolastiche, e proprio tale esperienza pud trasformarsi
in capacita di utilizzare gli stessi spunti teorici ai fini di impostare e realizzare una
pedagogia operativa rigorosa attraverso la ricerca e la sperimentazione programmata e
verificata, pedagogia che di fatto diventa una metodologia e una didattica ben precise, cioé
procedimenti tagliati a misura delle situazioni storiche ambientali in cui si interviene
ogni giorno e percid stesso generalizzabili mediante 1'uso di certe costant che restano
punti solidi di riferimento in mezzo alle variabili caratteristiche di ogni situazione
concreta in cui s'introduce un mutamento innovativo. Proprio ai fini delle realizzazioni
concrete e quotidiane nel senso del rinnovamento e della verifica della validita degli
interventi educativi & essenziale impostare nella scuola di base un tipo di pedagogia
operativa che di fatto suona come anti-pedagogia. Cid nel senso dell'urgenza di uscire dai
fumi della pedagogia ufficiale, per lo pit filosofico-idealistica e retorico-spiritualistica, e
dalla routine della didattica giornaliera, per lo piit stereotipa e ripetitiva, ancora
imperante nella realtd quotidiana della scuola di base. Infatti la scuola tutta, in ogni ordine
e grado, ha visto da noi negli ultimi decenni e continua e vedere fino ad oggi un
consistente distacco della teoria dalla pratica riguardo alle linee portanti della pedagogia
istituzionale come della politica scolastica ad essa correlata. Di qui l'importanza della
concretizzazione di un tipo di attivitd pedagogica teorico-pratica ancorata ad un processo
educativo complesso ma disegnato con precisione, da far vivere nei fatti al tempo stesso sia
all'Universitd sia nelle istituzioni scolastiche. E proprio questa pedagogia operativa della
ricerca e della sperimentazione, che di fatto si configura come attivita di studio e di lavoro
e si caratterizza come un aspetto delle scienze umane e sociali, dovra riuscire via via a
controllare I'iter percorso, ossia a verificaregli effetti positivi degli interventi psico-
pedagogici e didattici quotidiani attraverso i risultati ottenuti nel processo educativo messo
in moto, risultati cioé dimostrativi di uno sviluppo e di un progresso documentati per tutt,
comunicabili a tuttl e riconoscibili da tutti nella trama leggibile delle costanti e delle
variabili e nel peso delle analisi quantitative e qualitative condotte a verifica."
Precedentemente, a proposito degli autori e degli indirizzi psico-pedagogici, si fa
riferimento al pragmatismo di Dewey, le linee pedagogiche deducibili da Marx, specie
I'elaborazione di Gramsci da un lato e la didattica di Freinet dall'altro, e l'impostazione
psicanalitica , sopratutto i suggerimenti usciti dalle sperimentazioni della Isaacs e dalle




analisi della Kleine; gli studi di psicologia genetica e di epistemologia di Piaget e queldl
psicologia cognitivista di Bruner, da un lato, e dall'altro le ricerche di psicologia sociale di
Vygotskij e di Wallon;

a critica alla prassi educativa tradizionale da parte delle correnti libertarie, sopratutto gli
stimoli innovativi offerti dalle esperienze innovative di Neilje di Rogers.

(Dal testo "Costruire percorsi innovativi. I presupposti della sperimentazione
didattica nella scuola di base" di Idana Pescioli, Ed. Bulzoni, 1984.)
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"I’ROGE:I‘TUALITA E LAVORO DI GRUPPO IN RAPPORTO ALLA MAILART"
(da wrua, fConversazione ﬁa Idana Pescioli e Gianni Broi)

G. La Mailart presenta, come credo ti sarai resa conto, alcuni aspetti caratterizzanti rispetto ad altri
movimenti che hanno operato in campo estetico nel nostro secolo: la sua planetarieta, l'alternativita
nei confronti dell'arte ufficiale e infine la collaborazione tra gli artisti... E su quest'ultimo punto che
vorrei avere uno scambio d'idee con te che da sempre porti avanti un lavoro in cui creativita e
collaborazione sono strettamente associate.
" : ‘ g
L5 posso solo dire che cosa facciamo con i bambini, ma non so se quello che noi abbiamo fatto e |
facciamo tra Universita-Scuola-Territorio in direzione scientifica si pud trasferire nel campo della Mailarty,
essendq voidegli-aduiti-ed-anehe-abbastanza-gélosi-questa & la mia impressione, della-vostra-singolasitya- /
nenpstante P'intense-scambio-postale-T- of Lty s ' Ca e,

74 <
G. Beug, ma/pnma di andare avanti cerchiamodi stabilire I'affinita o la differenza tra i nostri rispettivi
campi. La prima differenza mi sembra che voi lavorate in un campo che & propriamente pedagogico, in
cui I'educazione & il fine... :
' B!
1 % /

I. No, io non la chiamo educazi%néﬂo dico che si produce cultura..! formazione e produzione di cultura.

G. D'accordo. C'¢ dunque una situazione che & in qualche modo finalizzata a produrre cultura...Ora la
Mailart non & finalizzata a produrre educazione o cultura, ma nasce come movimento che tende alla
soddisfazione di un bisogno che non saprei definire che col termine di estetico-comunicativo: nasce
appunto dalla insoddisfazione di un certo orizzonte estetico che formalizza la creativitd, sfruttandola e
strumentalizzandola mercantilmente. A questo orizzonte contrappone il principio che la creativita & di
tutti, e questo bisogno di esprimerla & la motivazione forte che spingéad-entrare-nella Mailart, dovetu
puoi esprimerti liberamente, rapportandoti non pid al mercato e ai-suot intermediari-intercambiabili; maa
un concreto network d'amici con cui stabilisci un legame e uno scambio di stimoli e di opere.

I. Questo & sicuramente ottimo, perd quando tu dici legami non torna nulla, perché non ci sono legami,-
se tu parli di contatti epistolari: il contatto epistolare non & un legame.

G. Perché non & un legame?

o

I.Eerché non vede, la persong, non+a tocc#, non hg contatti, anzi la sfuggé...

G. Ma l'idea di incontrarsi in un congress, come quello che abbiamo fatto a Bagno a Ripolijidea che si & ¢ 4
progressivamente definita e rafforzata in due tempi, a partire dal 1986, in cui venne proposto il tema del

turismo mailartistico, dell'arte come turismo, e poi nel 1992 dei networker congress,)quest'idea che si va
sempre pill diffondendo, & nata appunto dal bisogno di integrare la conoscenza puramente epistolare, dal

bisogno di conoscersi fisicamente. Ma anche prima i mailartisti, specialmente in occasione delle mostre,

avevano occasione di conoscersi, di ritrovarsi, di entrare in un contatto pii vivo...

I. Tu dici contatto, ma stajattento: se poi fisicamente ciascuno torna a fare la cosa per conto suo, non c'e
contatto per niente... ‘
, i :

G. Certo, bisogna tener conto che sono contatti brevi-E' troppo poco un giorno o due. Anche gk
incontri-det-C-E:M:E:Az;che-io e te conosciamo, o di Cooperazifone -Educativa,.erano-incontri-protratti .
nel tempo, stages-di-otto-dieci giorni, #iti N6 stage di otto-dieci giorni, tutti i nodi vengono al pettine;
ciog c'2 il tempo per un confronto e un avvicinamento, per un contatto pid reale.

Y0 ks [ U fn e wdfinne ten’ aslash’ 22 4 stdugiang
L @_A@g & un lavoro che non pud essere improvvisat%.( P,ar_tcmbﬁa‘;;-alumie—e—amp@rbisagna-smm l sk‘\’:}
insieme in gruppo a lavorare tre quattro anni, per-aequisize quegli atteggiamenti interiori e quei
comportameriti'che ci permettono di diventare stimolo, spinta, motivazione al lavoro dei bambini. Venire
all'Universita perché si ha un problema, esporre il problema e intanto confrontare i vari problemi di
rapporto con i bambini e con ]a realta che ci circonda, confrontarli con gli altri/ﬂsccglierﬁc uneytario '
diventare nodo di una ricerca e quindi dare delle risposte noi, delle ipotesi di risposte e poi verificarle
attraverso le attivita nostre;&uando siamo arrivati a far questo, che & un po' costruire cultura tre o quattro
anni insieme, si forma un linguaggio di gruppos @io2 un linguaggio originale, perché il criterio che
distingue un gruppo, una cultura di gruppo,& quello della cooperativita e della
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;utﬁmata che}l prodotto sia-collaborativa, com'? stato il progetto, e che sia ori ginalerGLoé pon si

. acceftano stereotipi e non si accettano insieme, vivendo insieme NS $d come sicreseele come si produce

noaf? _cultura..{Dopo di cheycon una proposta che va nel senso della risposta a dei problemi che gli adulti
~hanno con i bambini nella scuola e fuori della scuola, allora si fa con i bambini lo stesso incontro col

problema. I bambini tentano di dare ipotesi di soluzioni gia a quattr'anni, cinque anni; progettano loro
come si pud risolvere il problema, in un modo molto rudimentale, molto in fieri, non sbocciatoj ma con
I'aiuto degli adulti;che perd non fanno altro che far delle domande di stimolo7) si arriva a una
produzione: questa produzione & di gruppo ancora una volta. Quindi il progetto & di gruppo, la
produzione & di gruppo e criteri che distinguono questa produzione sono gli stessi che abbiamo detto:
I'originalita e la cooperativiti. Se noi ci mettiamo davanti al progetto di gruppo dei bambini, noi si
distingue benissimo il lavaro di ognuno dei partecipanti; cioé ognuno & originale...
Secondo me anche fﬁ&ﬁ‘ﬂfw ct si pud andare molto piu lontano. Se ogni volta che c'¢ un
congresso le persone vengono li per scambiare anche le forme e i colori dell'arte, per
uscire dagli stereotipi...

G. In teoria questo c'&. Che poi avvenga sempre in pratica...

L Si, ma non solo con timbrini... Andare in giro con i timbrini da I'impressione non della ricerca, ma di
un certo dogmatismo, di uno schema gia fatto, che uno se lo porta dietro dappertutto...

G. S, pud dare quest'impressione... In effetti in Arte Postale, nonostante le maiuscole (che del resto
pon tutti adottano) il termine "arte” viene usato spesso con una certa noncuranza o ironia. A partire
dall'iniziatore, Ray Johnson, la Mailart, in una sua versione non poi cosi rara-neppure 0ggi, si propone
con caratteristiche di leggerezza, di precarietd, di effimero, per cui ¢' anche un po' di civetteria
dell'inconsistenza, della futilita...

. Questo perd non vuol dire stereotipoj anzi un continuo rinnovamento dovrebbe essere, mai una fissit3,
mai un timbro, il timbro & burocratico..,

G. Ma il timbro & un marchio di riconoscimento in Mailart, o dovrebbe esserlo, visto che circolano anche
timbri che si comprano gia fatti. Del resto ci sono anche dei timbri molto belli e originali, cosi come
francobolli... 23

In ogni modo questo congresso di Bagno a Ripoli non pud essere considerato una rappresentazione
completa di quello che succede in Mailart. Prima di tutto perché di solito i congressi sono accompagnati
da una Postra relativa ai temi del congress, e qui la mostra & nata separatamente dal Congresso e sie
anche tenuta in altra sede...

€

I. Ma, a quanto ho capito, nessuno ci discute SU-..

G. Se si discutesse su una mostra si andrebbe contro una delle regole, pacifiche ma costitutive della
Mailart... cio® niente critiche o distinzioni di valore...

1. E' molto positivo, invece, secondo me e fa gruppo,discutere insieme; con tanta tolleranza, gentilezza,
cordialitd, come si fa con i bambini, ogni tanto dando uno stimolo o uno spunto, attraverso le domandey

iscutono,loro, non & una finta} e si vede se approfondiscono quello che hanno fatto e la consapevolezza
anche di quello che hanno fatto. Se l'approfondiscono diventano pill amici, perché non si giudicano, non
si da mai un giudizio} né gli adulti lo danno, tanto meno sui bambini, né i bambini tra loro. Si accoglie
tutto, non si rifiuta niente, §erd se c'& un bambino cheper esempio usa un'immagine che ha visto alla ,
televisione, naturalmente tocca all'adulto dire subito a quebte bambino'ma questo I'ho visto alla
televisione, non & mica proprio tuo, ¢« Facuna cosa proprio tua, perché questo I'ho gia visto, facciamo
vedere una cosa tual). Con lo stesso modozche & rispettosissimo della produzione d'ognunozsi pud
approfondire il concetto dell'originalita e della cooperazione, perché senza discussione non c'¢
scambio... -

G. Qui perd, a parte le regole convenzionali che possono anche essere messe in questione, c'@ da punfnalizeare ;
un'obbiezionepiil forte-alla-tua-proposta: una cosa & valutare gli stereotipi e l'originalita a livello

infantile, un'altra & invece affrontare lo stesso problema ponendosi di fronte a produzioni artistiche od
estetiche. L'arte & un campo, oggi in particolare, che non sopporta modelli e nel quale c'2 tutt'altro che

accordo addirittura su che cosa essa sia, ma non da oggi, si capisce... Se ci mettiamo davanti a

un'opera... prendi per esempio l'orinatoio di Duchamp... I'originalita pud essere tutt'altra cosa
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dall'oggetto, che potrebbe anche essere stato preso volutamente dal magazzino degli stereotipi...
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Q L. S}, & vero. Sono campi diversi. Io sono entrata in quest'argomento, perché c'¢ questa funzione nostra,

7 questo ruolo nostro che allora si pud dire veramente di formazione e che ci porta stimolando i bambini a
Saper vedere meglio, a elaborare I'immagine della realtd, i colori della realta? Per esempio, davanti a un
progetto come "Balombelle” per un cuscino da mettere su un divano recuperato, si yede come ogni
bambino ha fatto vedere¥e ha elaborato la realta fac_spdone_ un'inter );et;lzionezfaggmngendo o togliendo

P . A et s 200 . € Laqig 2ph Con, L% o ) . 1 . !
a quella che potgva essere una né‘r’&iuﬁ‘onc per-cost dire (‘(ﬁooraﬁcg. Rappresentazione I'ho chiamata! fesedans’,
<+ Kappresentazioniquelle che vengono dall'osservare la realtz‘tjfl un gruppo di bambini che fanno un

progetto insiemey si guarda la realta e si rappresenta tutti insieme. Oppure no, si vuol trasformare la
realtd: allora si fa un progetto che porta a delle azioni, a delle attivit per trasformarla, e quindi il progetto
va oltég la rappresentaziong... Ora perd se non si progetta insieme non si pud nemmeno
capiré, avere l'ésperienzZa di che cosa significa dire le cose fra noi senza farsi male,
restando amici, senza valutare, senza giudicare. Secondo me un progett%‘,?éﬁérfﬁis‘xeme al momento del
congresso... Si fa una cosa insieme? Ci si mette attorno a un tavolo e si decide cosa fare insieme. _
Ognuno porta il proprio contributo e quilSerto-vengone-e-difficoltasperehélessendo adulti, non essendo
pidt bambini¥hion solo vien fuori la competizione ma prima della competizione viene fuori
l'individualismo; esasperato nel vostro caso perché tuttilsene individualisti'e poi non s'incontrano
mai per criticare il loro individualismo, per migliorarlo, per superarlo. Allora, fare una cosa insieme da
adulti, secondo me, & estremamente difficile perché siamo gia marchiati dal fatto che non siamo abituati a
fare un progetto insieme: ci sembra quasi di diminuire la nostra personalit, il nostro essere costituito in
qualche modo...

G. Qui veramente tocchi nel vivo, perché tra i vanti che la Mailart attribuisce a se stessa, vi & la
collaborazione... Spesso perd in pratica essa si riduce a dei progetti individuali, ai quali i partecipanti
inviano un loro "contributo” pill 0 meno in tema...

s ) Som'propostef, non fprogettit.. Perché ci sia progetto insieme bisogna che si sappia

— programmare insieme, per elaborare cultura o anche per elaborare arte. Si progetta per
esempio, per fare¥in quadro di gruppoOgnuno da il meglio di s& per fare un quadro di tutti, dove ci
siamo tutti, ci si riconosce, ognuno si riconosce nella sua parte. Come quando si fa un'elaborazione con

la cret&s‘w ognuno fa la sua parte, poj quando somycotte tutte queste partisi mettono insieme, ma il

progetto iniziale era d'insieme, non se-%i%ré parti ehe$i"theffona insiemetTun progetto d'insieme, primo,

organico, che da a ognuno una parte cheyricomposta poi, da una sodddisfazione globale, una
gratificazione a tutti quelli che hanno partecipato,@hjindi non hai soffocato I'individualitd perché ognuno
ha detto che cosa voleva fare; ognuno dice quello che fa, lo dice davanti agli altri Reg;}f diverso.dirlo

g : s o : ;

quando tu stai a casa tua, mandi la proposta, poi ti ritorna e ti hanno detto:si pravotlé un 4itta cosa,

perché qui puod darsi che qualcuno dica:"no no questo lo fo id} € c'¢ una battaglia, c'& una lotta, c'2 un

discorso, ek & la vita, che & conflitto,’jl conflitto non pud eliminarsi, c'¢ nel mondo; perd bisogna
€analizzare queste aggressivita iniziali che ci sono sempre quando i bambini si mettono a fare una cosa
insieme, 5’1& piccini sono e pill si bisticciano.
: : 3 £ . peninalipzeniont. ;

G. Riassumiamo. Siamo partiti da questa tua giusta e&nca/qmm detto: le vostre in genere sono
proposte, non progetti. Perd l'efficacia del tuo discorso presuppone una stanzialit2 del lavoro, ciog a dire
il ritrovarsi e il prolungare questo contatto che & un contatto fisico, portarlo avanti sino a raggiungere una
relativa intesa, di linguaggio, di pensiero, di reazione comportamentale... Com'¢ possibile trasferire il
tuo discorso nella Mailart dove i contatti sono prevalentemente se non esclusivamente epistolari, indiretti?

g »L Perd ai congressi... [ o e i A e ot ity ]
G.\Ecco, anche tu sei d'accordo che la Mailart, al momento in cui, in occasione degli incontri...

4
I. ..l diventa laboratorio... [y, | (| : | 25 oy
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G..... allora pud fare passi avanti su quella linea - comunicazione, collaborazione - che stiamo sempre a
indicare, a sottolineare come caratterizzante, come differenziale del nostro movimento.

I. Devo dire francamente che questo carattere differenziale I'ho sentito mancante o debole nelle cose a cui
ho assistito, anche nelle performances, ffii aspettavo qualcosa che facesse differenza, che rispetto ai
vostri problemi, alla vostra ragion d'essere fosse capace di stimolare, di suscitare... Avrei preferito, che

£
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so, un girotondo,

A

una danza insieme che ci facesse abbracciare I'uno all'altro; “Che cmfasse dépec
a-del-corpa, il contatto con la realtﬁz{%&' M5 anche crfensa .
G. E' un problema di identita quello che tu stai

esterna alla Mailart, perché il tuo & u toccando, e forse tu I'hai.percepito proprio perché

2 , no sguardo dal di fuori. Ma dal di dentro non so quanti mailartisti, in
Italia o all'Estero, ne avvertano I'esistenza, lo sentano cioé come problema. In effetti;sinché i rapporti si

hiuntfe\;zrel% ?esgiglgildi.comsgondenza 0 a Incontri di tipo turistico, il paradigma postale, con le sue :
p piicazion, era sufficiente a definire la posizione dell'artista postale. Il problema si
presenta nel momento in cui la Mailart "si sporge fuori®, si confronta con gli altri movimenti alternativi.
Se Ia} pratica dei congress si affermera, credo che la ridefinizione del ruolo del mailartista networker si
porra come momento necessario del rilancio della Mailart come movimento.

('Zollz.lborazmne, antiprotagonismo, superamento delle poetiche individualistiche... Slogan, parole
d'ordine o buone intenzioni che non sarebbe male sottoporre a verifica, dopo trent'anni di storia... )
Personalment.e quest'esigenza mi nasce anche dall'insoddisfazione per certe cose, come il fatto che’ dai
251. congressi del 1992-non &;si-pud dire, venuto fuori nulla: una documentazione; una disc&ss'fone. una
verifica... Non mi persuade del tutto l'opinione che son mancati i mezzi: secondo e & mancata anche

-una forte-esigenza-di-verifica. gt

E per questo che dico che va bene, ma non basta sperimentare forme nuove di progettualitd e di -
collaborazione soloin occasione dei congress. Ce ne vorrebbero di congressi! Secondo me sarebbe Ax
necessario promuovere la creazione, tra i mailartisti delle singole localitd, di piccoli gruppi lee

organizzati che portassero avanti questo tipo di lavoro, magari caratterizzati da poetiche particolari...
Ma Idana che cos'8 per te un gruppo?

o

L. Un gruppo & un insieme organico di persone in cui tutti quelli che stanno sul cerchio.perché & come
un cerchio,.sono afpari di fronte a un centro, tutti alla stessa distanza e con la stessa disponibilitagil
_ centro con esattezza dev'essere |'obbiettivo preciso di tutto quello che si progetta e si programma@ui“«h' U Nl
d‘?wﬁh-\"u&m M%PW‘L& POk 28 L S8, vilote, SapPie Y P atdue hofe Lepants e *eo’cmg% o (A
G. Un insieme organico diretto a lavorare, o che per essere tale, deve lavorare intorno a un progetto. \
I. No, perché se no il progetto si sarebbe gia fatto... L'organismo & programmato perché funzioni, ma
'organismo non funziona se tutti gli organi non hanno lo stesso obbiettivo, che & indicato nel progetto; |
ciog la realizzazione di un contenuto, di un'attivita che & una risposta a un-problema. Perché senza .
YR H o o 3 wan s A At U it
problema’ aon—vi-é-neppure-il-bisogno-di-ereare-un-gruppe. W e d 3 Behs -k il i
G. Tu ora ti riferivi a cid che pud nascere nell'ambito di un congresso, perd a sua volta un congresso

pud fare queste cose se viene progettato ad hoc, e quindi questo forse conferma la mia idea che sia 5
necessario che nascano gia prima dei gruppi, che si formino dei gruppi... '

&0 ¢
1. Puo darsi, mMoxmnmare al congresso stesso o cominciar primd non ¢'¢ una regolay in-egai-ease & un
Javoro che richiede del tempo. ™-—.__ \

Tu-stesso hai-visto,-come mi hai raccontato- ﬁarl’audodal__lavoro del Free Dog Club;-quanto sia-difficilersi
-pudrendare-incontro-a-grasse-difficoltd.e-anche-a-fallimentioL'importante & nan-seeresgiersy, analizzare a
fondo le situazioni &d-essere-pronti-a-correggere-la-rotta-non-dimenticandesi-che-bisogna partire dalla
base cio® da una progettazione in comune, ¢ WeEeniaroiL processo che va dal progetto alla o fnd ¢
programmaziore delle attivitd, ai risultati e alla verifica. Se meq&!e?@&ﬁ!&\# e sons Guedte-tasEithféAnmon si pud
costruire nella-cultura;-nelle-scienzernelle-arti, figuriamoci-poi-nell'arte-alternativa . \
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: ; e > Lo Lowe $o - &
perisuns gacdo Ly ¥ 2 Bt L.y § : :
2ot e e Bt syt b aBbit g = phin shiaslara od atoine ot Lo pudlic
el i detla Ak o (o ol panille, avicclivaenty tin daicofEvas' to, defe
| B e RSy Livane e L dubbs o wmapan SO Senfian dalle Ml ol Secenan |

- e (R)ergancs
;MM‘&IWG | 2% WMW%M Quiteds & Wra. G QAL Conflerrn. o ady }\7 il
a M—c\,&&,mj
Y qu ft{\A«LWE‘IWhM d*./\/\/l‘wla: L"M’b’ ME”;?’(‘. ZM“&HM cde ¢ Sia
M‘e"w08w 2 senon Al ha fT w5 Vaa%’@b«‘]




~

7 Ll o

.~ o .
f Por ol T S , A ) M
2 C: I

o

LB } !

U E A . C) 2l

AR wea . e/ otk JdEXEx




GIANNI BROI. Grazie, Gianfranco. lo non so se sia il caso a questo punto di fare un
breve intervallo - se non c’¢ il tempo non lo so - non per distinguere quelle che sono le
relazioni dagli altri interventi, ma... (Interruzione) OK, va bene. (Interruzione) Si,

scusami, Idana, un momentino. Magari dopo Idana se & il caso di fare un intervallo di 5

minuti per rilassarsi un po’ e poi tutti gli interventi liberamente, perché penso che tutti

quanti avete qualcosa o da chiedere oppure da esporre.

IDANA PESCIOLI. lo mi sento in dovere di dire prima di tutto non so se vi sentite che io

parli, perché intanto ho visto che sul volantino le due donne che poi sono state
gentilmente invitate a parlare non c'erano, né Honoria né Idana, sicché non so. Voglio
dire, non era previsto, quindi vi pud essere appesantita la mattina. (Interruzione) Ah,
scusa, allora ho visto male io. L’ho cercato e ho detto: oh. le donne... Perché le donne in
genere sono dimenticate, veramente. Non lo dico per... Lo dico perché dappertutto, io
faccio degli incontri interdisciplinari molto grossi, ma sempre cerco di mettere tante
donne quanti uomini, ma in genere forse una striminzita, da qualche parte una c’era, ma
una, troppo poco, su tanti uomini, secondo me, perché sembra in questo modo sempre
che nelle arti e nelle scienze ci siano poche donne. Forse & vero, ma & anche vero che
si continua a non dare spazio giusto alle donne.

Allora jo vi domando se vi posso dire qualcosa perché & un po’ tardi. D'altra
parte non mi metto a discutere, cosl, perché ho visto Gianfranco e ho detto: va beh, tu
parli del gioco, io parlerd del lavoro, ma in realtd & la stessa cosa perché se si gioca
senza impegno non si esplode, non si fa niente di nostro, e lo stesso se si lavora male e
non si gioca davvero non si fa niente altro che i soldi, ma i soldi non costruiscono la

personalita. Allora sono sicura... Ho dedicato tutta la vita ai bambini, quindi non so
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quanto vi interessi che vi racconti due o tre cose sulla cosiddetta creativita dei bambini,
perché io non pario mai di creativita, infatti ho visto Creativita alternativa e non sapevo
nemmeno cosa Voleva dire, semmai creativita e valori, ma se non volete vi invito
semplicemente... Gianni gentiimente mi aveva detto: porta I'ultima cassetta che hai fatto
sul lavoro che faccio da tanti anni, dal ‘66, con gli insegnanti e con gli studenti andando
nelle scuole, cioé faccio ricerca fra universita, scuola e territorio, quindi incontro adulti e
incontro bambini e si lavora insieme, e quindi si lavora e si gioca insieme, e faccio
progettare. Prima progettiamo noi adulti all’'universita, poi riprogettano gii adulti ne'lla
scuola e poi progettano i bambini. Allora 4-5 anni... lo ho avuto per anni, negli anni 70,
quando ho fatto una grande ricerca Saper vedere, per 10 anni, poi ho scritto un libro
dopo 10 anni che ho fatto questo lavoro, allora ho avuto tutti contro i pedagogisti
dell'’Accademia, quelli accademici, perché io ero una pedagogista, ma non scrivo mai i
libri facendo le citazioni, cio& io scrivo libri non sul dover essere, ma su quello che si fa,
che si sperimenta fra universita, scuola e territorio.

Allora, dico, se questo qualche cosa vi interessa, sennd mi fermo e vi invito,
non so, se volete, a vedere la cassetta, se ci sara tempo. Ne ho fatti tre di audiovisivi in
cui ho raccontato le radici storiche di questo tipo di lavoro, poi il secondo le basi
concettuali metodologiche - sono noiose, troppo, perché si devono vedere a pezzi per
gli studenti, fare un’analisi seria - e il terzo che forse & un pochino... 40 minuti, come
tutti gli altri. Ma penso che ci vorrebbe un dibattito perché non basta vedere. E poi vedo
che i giovani non ci sono, pochi giovani, forse - mi dispiace - troppo pochi giovani, e non
si sa mai come i giovani prendono queste cose.

Se vi interessa vi metto a disposizione la cassetta, si pud fare un piccolo
dibattito, 40 minuti, se ce l'avete, sennd vi invito a venire a vedere questo stesso

audiovisivo che si fara alla Facolta di Architettura sabato prossimo 14 alle ore 10, messo




su dalla Facolta di Architettura, da una cattedra. Ci sara Borghi e ci saranno varie
personalita dell'Universita e non. Decidete voi se volete qualche cosa di quella
rappresentazione laggit e di quel progetto.

Tutto quello che faccio io & lavoro di gruppo, quindi non lavoro di squadre
che é tutta un’altra cosa, ma lavoro di gruppo, cioé le grandi carte o tele che si mettono
in terra in scuole povere sono progettate dai bambini, gia 4-5 anni. Ecco perché avevo
tutti contro e mi dicevano: ma Piaget non dice queste cose. Va beh, Piaget ha fatto il
suo tempo anche [ui. Passano, i tempi si cambiano. | bambini oggi a 5 anni sanno
progettare benissimo, sanno dividersi lo spazio. Certo, nella realta della vita cominciano
a darsi le spinte, a picchiarsi, poi piano piano si accorgono, si dividono gli spazi e i
tempi - spazio e tempo & sempre presente -, si dividono e decidono cosa fare.

Quello a destra & un progetto per fare il giardino della pace, ciog il giardino
pil bello del mondo, in cui si possa giocare. Se andate a vederlo li, vedete la realta e la
quotidianitd di cui parlava Gianfranco, come i bambini hanno usufruito di tutte le
esperienze che hanno tutti i giomni nella Villa Medicea di Castello, quindi hanno fatto,
mettendosi intorno, tutte le stradine, tutti hanno studiato le siepi, hanno studiato i
sassolini, le fontane, gli alberi. Questa & la realtd che entra nell’arte e I'impegno e lo
sforzo che ci vuole per fare un progetto perché si vive intensamente la quotidianita e si
riporta in una visione che si vorrebbe, in un futuro giusto, in una costruzione futura.
Mentre nelle rappresentazioni si osserva melto la realta, ma, anche i, pitt si elabora
nell’osservazione e pill la rappresentazione viene ricca, come in quel caso & una stellina
che & andata a cercare il paese della guerra, & scappata via, poi ha trovato un paese
dove c'é la pace e ci sta, ci sta bene e resta li. Perd c'¢ una grande elaborazione.

Allora io sostengo che i bambini - io lavoro su questo giornale e ho scritto

anche a Ronchei di recente e non mi ha risposto - sostengo che i bambini sono soggetti
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produttori di cultura in quanto elaborano cultura criginale e cooperativa, perché il lavoro
di gruppo o si comincia presto... gruppo, dico, che & scambio, che & dialogo, che &
collaborazione, che & progettazione insieme e programmazione insieme. Appunto, va
cominciato presto perché poi dopo, si sa in che mondo viviamo, & molto difficile giocare
e lavorare insieme, facendo progettazione e programmazione e sapendo vedere. Saper
.vedere vuol dire saper usare gli occhi, ma anche il cervello, cioé pensare, riflettere,
elaborare quello che si vede e poi saper di}‘e, paf!are e saper fare, perché questi sono i
4 aspetti délla vita - I'uno senza I'altro non vale nulla - e questi sono i valori.

Soltanto che questi sono accenni e se volete c’@ una cassetta che spiega

meglio queste cose. Grazie,
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CONVEGNO A FIRENZE DI CONTAINER - 3° GIORNATA - UTOPIA
PRATICABILE : :

colui che fa la T.V., che parla come tutti gli altri, che viene
intervistato come tutti quanti, che parla del suo paese, di altre storie che
la gente forse non conosce.

Finché non avremo abituato la gente a vedere l'immigrato in
televisione e non sempre quelle immagini di quelli che muoiono di fame,
guerre e tutte queste cose qua, non si avra una immagine chiara della
realta africana.

E' per questo che noi ci siamo dati da fare, anche se I'abbiamo fatto
con tantissime difficolta e dopo quasi un anno le difficolta ci sono
sempre.

Abbiamo notato comunque che molti italiani seguono questo
telegiornale. A parte che c'é tutto un misto di lingue e diventa una cosa
abbastanza musicale, forse per loro, ma rappresenta anche una novita
abbastanza importante. Noi stiamo lavorando per I'anno prossimo,
soprattutto ad approfondire il campo della letteratura e dell'arte, dopo
I'informazione.

lo credo che dare le informazioni giuste sia un dovere. Coloro che
manipolano l'informazione, se non fanno unlavoro molto serio in questo
campo, io non credo che avranno il peso che devono avere in questa
societa. La maggior parte delle persone si informa attraverso i giornali o
la televisione ed & quindi molto importante dare l'informazione giusta a
tutti coloro che li seguono.

A volte, parlando con della persone, se dico che il Senegal € il primo
paese multi-partito, questi spalancano gli occhi perché non lo sapevano.
Spesso, quando si parla di questi paesi si parla della fame, senza mai
cercare di entrare in alcuni- settori che dovrebbero essere portati a
conoscenza di moltissime persone.

lo mi sono stupito, molto tempo fa, leggendo su "Avvenimenti" (un
giornale che leggo spesso) un articolo sul Senegal. Il giornalista, nel suo
reportage, ha riportato tutti dati falsi.

lo ho cercato di rintracciarlo per sapere il perché, ma non ha mai
voluto parlare con me, perché, diceva, si trattava di cose poco importanti.
Nell'articolo diceva che in tutta Dakar ci spno solo due scuole, che il 90%
della popolazlone & analfabeta. L'italiano ‘che non conosce il Senegal ci
crede, perché & la prima volta che sente ama cosa del genere, e ci crede.

E' per questo che l'informazione, io non mi stancherd mai di ripeterlo,
& una cosa molto importante.

Alcune settimane fa hanno celebrato lo sbarco in Normandia, perd si
sono dimenticati di quei 60.000 morti africani, morti per la liberta
dell'Europa.

Per loro non esiste un cimitero in Francia, come hanno fatto per i
7.000 americani - e sono 60.000 quei poveracci ,che sono morti dopo
essere stati strappati dalle loro terre. Molti sono morti per il freddo,
perché non lo conoscevano.




Fra questi 60.000, ben 35.000 erano senegalesi, che facevano parte
della Legione Straniera; quindi oggi, quando sento parlare della chiusura
delle frontiere, dico che I'Europa ha la memoria molto corta. Ormai il
passato e passato, perd bisognerebbe dare a Cesare quello che & di Cesare
e I'Europa ha davvero una memoria molto corta.

| giovani di oggi non conoscono il passato, non sanno che gli africani
facevano parte dello sbarco in Normandia, ma anche dello sharco di Anzio;
c'era anche mio nonno, che faceva parte della fanteria blindata della
Legione Straniera francese. La gente non & a conoscenza di questo perche
pensa che i neri fossero tutti americani, e invece no, c'erano moltissimi
africani.

Quindi, la storia: noi non chiediamo di ringraziarci per cid che &
successo, pero occorre dare l'informazione giusta, che la gente lo sappia.
Se le persone che si occupano di informazione non svolgono questo ruolo,é
bene che se ne tornino a casa, perche tutti possono scrivere delle cose
che non esistono.

Sono stato recentemente a Parigi perché li ho un amico che dirige una
delle piti grosse reti televisive e gli ho chiesto: come mai in ltalia,in
Francia e in tutti i paesi dell'Europa, quando fanno vedere i paesi del Sud
parlano soltanto di guerre? - e lui diceva: "Caro amico, questo e anche un
business: se io mando un giornalista in Africa a fare un reportage e gira
una cassetta con cose normali, come la politica, parla con la gente, non
riesco a vendere questa cassetta. Invece le immagini che colpiscono,
come i bimbi che muiono di fame, le posso vendere subito al prezzo che
voglio io.

(Domanda) Questo suo amico € nero?

- No, & bianco, pero & uno che ha lavorato 25 anni in Senegal, & uno
che conosce benissimo il continente africano - e mi ha ribadito: "guarda,
siamo costretti a fare cosi perché & un business, ci guadagnamo sopra,
perché io non mi voglio ritrovare con una ventina di cassette che non
riesco a mettere sul mercato.

E io dicevo che almeno qualche volta potrebbero soffermarsi su degli
aspetti positivi, sono cosi importanti!

L'altro giorno in ufficio ho detto ai colleghi: Vado a prendere un
caffé. - e loro: "Ma come mai un africano beve il caffe?"

"Ma sapete da dove viene questo caffé? Mica € coltivato in Italia! -
sono cose che fanno ridere, dette cosi, perd quando ci pensi, non lo sanno
davvero da dove viene. Alcune cose che sono successe qua, se guardiamo
la generazione dei 15-25 anni, non voglio parlare male dei ragazzi, ma
secondo me alcuni di loro non sanno niente.

Anche la scuola ha un ruolo molto importante. Di alcune cose che sono
successe nel territorio italiano non ne parla, figuriamoci quello che &
successo fuori dall'ltalia.

Quindi io ripeto e ribadisco che l'informazione deve essere data nella
giusta maniera Anche ['altro giorno parlavo con un giornalista di un
progetto sull'informazione, che non & facile da realizzare perche, come
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dicevo, l'informazione fino ad adesso & un business.




Ci sono moltissimi stranieri che vivono in Italia che sono interessati
a capire come funziona il sistema politico italiano; anche molti italiani
non sanno come funziona, a causa anche della sua complessita, pero le
immagini, le cose che dicono nei giornali o se guardi 3-4 telegiornali, a
volte sono cose diverse, non sai mai di quale informazione fidarti.

Lo straniero, che non conosce la vita politica e sociale italiana, cio
che legge o cio che vede & la cosa in cui crede e se non frequenti alcuni
ambienti dove ti spiegheranno certe cose come funzionano, non riuscira
mai a capire.

E' per questo che abbiamo anche un progetto di fare un telegiornale in
lingua italiana/francese, curato da una parte da ragazzi italiani e da
un'altra parte da ragazzi stranieri. La parte italiana parlera della vita
politica in Italia e l'altra parte parlera di arte e letteratura dei paesi
stranieri. Sono comunque progetti sempre molto difficili da realizzare
percheé ci vogliono molti soldi ed oggi trovare finanziamenti & abbastanza
difficile.

Quindi noi, per quello che potremo fare nel nostro piccolo, faremo di
tutto per far conoscere al popolo italiano da dove veniamo, chi siamo,
cosa siamo venuti a fare... perché finché non ci conosceremo, io credo che
la convivenza sara una cosa abbastanza difficile. Vi ringrazio.

Idana Pescioli

Quello che devo dire io pud sembrare molto lontano da quello che &
stato detto.

Essendo venuta qui nel primo pomeriggio ho assistito all'intervento
di Patrizia Sguanci e poi le amiche del Giardino dei Ciliegi, che sono delle
ricercatrici, vedo, molto molto importanti e che hanno detto delle cose di
altissimo livello. Ho saputo adesso che queste amiche lavorano come me
al Magistero.... vedete, non ci si conosce nemmeno da dipartimento a
dipartimento, e questo & un nostro handicap.

Hanno dato delle informazioni ricchissime, io ho cercato di prendere
appunti, ma era impossibile, e allora ho pensato che sarebbe stato molto
utile rimandare il tutto ad un seminario specifico, ad un corso
universitario al quale chiamare molti amici di cultura diversa, perd ho
trovato molto significativo sia quello che aveva detto in questo ambito,
dico, in un convegno in cui probabilmente bisognerebbe partecipare tutti,
visto che siamo pochi - ho trovato stimolante - per I'immediato, tanto
quello che ha detto Patrizia Sguanci e ['ultimo, quella ragazza che si
chiama Anna, perché & tornata sullo specifico e ci ha raccontato le fasi
che sta attraversando tutta la conoscenza, la comprensione e il tipo di
convivenza con gli amici di culture diverse.

Forse io fard un discorso tutto diverso, perché fard un discorso che
riguarda secondo me tutti i cittadini del mondo. Non vi sembri una
prevenzione, una iattanza. lo dico: se si vuole veramente cambiare la
cultura di tutti i cittadini, di qualunque nazione, di qualunque citta,
bisogna partire dalla scuola, ma non dalla scuola dei grandi, bisogna




partire dalla prima scuola, quella che ho chiamato, in Italia, "la prima
scuola" - ho scritto un libro negli anni 70.

La prima scuola & quella dove tutti si va - e purtroppo ancora non ci
vanno tutti - perché & la scuola dei bambini dai 3 ai 6 anni, € la scuola
dove si pongono le basi della cultura futura, perché voi sapete benissimo
- e chi non lo sa lo cerchi di verificare, che nei primi anni di vita si gioca
tutto il futuro - proprio nei primissimi anni di vita. Gli atteggiamenti, i
comportamenti che si acquistano allora sono quelli che stanno alla base
di tutta la cultura. Dopo si puo arricchire, ma si pudé anche deviare, si puo
trasformare,ma una base ci deve essere, quando in quell'eta ci sono le
potenzialita piu ricche che non mai dopo.

Nessuno di noi avra mai piu le potenzialitd che ha avuto dalla nascita
a questi primi anni. Ma se queste vanno perdute, se non vengono prima
conosciute, poi sviluppate e arricchite, non succede nulla nel futuro.

Da 30 anni io svolgo questo lavoro, di andare fra universita, scuola e
territorio a stimolare (non posso far altro, io non insegno nulla) -
stimolare gli insegnanti a discutere con i cosiddetti esperti - psicologi,
sociologi, pedagogisti, biologi, ecologi, perché non si pud pensare di avere
un'idea chiara per cominciare a lavorare con i bambini piccoli , se non si
vedono tutti gli aspetti di questa personalita che si sta sviluppando. E'
un'impostazione fondamentale.

Allora il discorso che bisognerebbe secondo me affrontare, prima
ancora di affrontare quello delle culture diverse, & quello della cultura in
genere, come si costruisce la cultura gia a 3-4-5 anni.

Come si costruisce, come si elabora, a quell'etda, quando le
potenzialita sono le piu ricche e quando poi, senza la base della quale
cultura non si pud continuare a gestire le cultura. Non mi dite che nella
scuola italiana si produce cultura: tutt'alpiu la si trasmette, la si
trasferisce, la si conserva; si fa un lavoro tradizionale, come
nell'Universitda, dove si scrivono i libri dai libri degli altri, non si fa che
imitare l'uno ['altro.

lo, quindi, ho questo piccolo vanto: di avere scritto tanti libri, ma
tutti sulle cose fatte, non sulle cose da fare, cioé sulle cose che si sono
sperimentate, io dico umilmente, in direzione scientifica - e che pero si
sono fatte con ricerche partecipate dagli studenti - su proposta certo
dell'esperto, del docente, che dovrebbe in teoria sapere di pil, aver
studiato di pit, avere letto pit libri, quindi avere la capacita di fare delle
proposte che diventino progetti.

E' difficilissimo fare dei progetti, in tutti i campi, ma & ancora piu-
difficile secondo me, e questo I'ho verificato in 30 anni di lavoro,
arrivare a far progettare i bambini di 4 anni; progettare loro, non la
maestra, non spiegare la maestra la cultura, percheé la cultura, se non si
elabora, non si fa. Non si apprende altro che facendola, la cultura; non si
apprende ascoltando gli altri, le lezioni non contano nulla.

Allora io su questo bancone ci arrivo ora, dopo tanti anni, non ci sono
mai voluta salire perché dico, bisogna adattarsi, devo essere sensibile
anch'io e ci sono venuta volentieri, ma in genere le cattedre non servono a
nulla. Quando negli anni '50 ero la maestra pil giovane di Firenze e ho




abolito le cattedre, ho abolito i premi e i castighi, i voti e le pagelle, ho
avuto tutti contro ed ho cominciato li a sentirmi diversa, non eroe, perche
nessuno di noi lo & facciamo quello che si puo fare nella realta
affrontando i problemi quotidiani,quelli che ci capitano tutti i giorni. Ma
affrontare i problemi vuol dire tentare di risolvere i problemi mettendo
in gioco tutto quello che c'&, non quello che non c'é. Allora io parlo di
utopia, certo, se non ci fosse |'utopia non ci sarebbe niente nel mondo -
ma io non so mettermi con voi a progettare una nuova societa, ecco
perché dicevo prima che forse il mio discorso era un po' fuori. Non ce la
farei proprio, questo & uno studio grandissimo.

Semmai, secondo me, cosa si puo fare, per rendere praticabile
l'utopia attraverso una progettazione che si fa insieme-insieme agli
studenti e insieme agli insegnanti, perché per I'appunto il Magistero
aveva questa capacita di riunire gli insegnanti e gli studenti, perché sono
studenti gli insegnanti che vengono da noi, sono persone in servizio nella
scuola pubblica di base, in genere, e vogliono laurearsi, quindi vogliono
cambiare la loro cultura, vogliono acquisire particolari conoscenze in
psicologia, pedagogia, sociologia, per fare meglio il loro lavoro. Questo
quindi e il campo migliore per fare una ricerca partecipata e posso
chiamare gli insegnanti e gli studenti a fare un grosso lavoro di studi e
ricerche approfondite per tre anni almeno e dopo questa grossa
preparazione teorica, ad andare nella pratica, cioé a proporre ai bambini
delle attivita (attenzione, non delle spiegazioni, non delle lezioni) - per
es. corporee - tutti quanti. In questi tre anni gli incontri, gli stages sono
tanti, per cui si comincia a guardare il nostro corpo. lo sono stata piu
volte denunciata ai vescovi vari perché quando facevo il corso agli
insegnanti dicevo: "Ma insomma, lo conoscete il vostro corpo, per esempio
vi riesce di stare con il pube sopra al pavimento?" - e andavo anche nelle .
case del popolo a fare queste cose con la gente semplice, scandalizzando
tutta I'Universita.

I corpo si conosce? No, perché nelle scuole non ce lo fanno
conoscere, ce lo fanno studiare sui libri. Il corpo non si conosce,non ©
fanno mai toccare l'un ['altro.

Quello che cerchiamo di fare noi con i bambini - e i risultati li
potrete vedere in tanti libri che abbiamo fatto. Ho portato due cose che
mi sembrano abbastanza chiare per fare un discorso alla svelta, qui in un
convegno.

Mettere i bambini in condizione di usare non solo un linguaggio, ma-
pill linguaggi, in modo che avremo con -quelli che non sono come noi, che*:
non hanno la stessa cultura, che non hanno la stessa pelle, ia stessa
lingua, ecc. - delle cose da fare in comune, perché non si puo dire: bisogna
fare cosi, se non si prova.

Bisogna provarlo, e allora il corpo & il primo punto: attivita corporea
da provare, da provare insieme.

Una delle cose pill interessanti che io ho riscontrato in tanto lavoro &
quella di far cominciare i bambini, tutti i bambini - non posso dirvi di
avere un'esperienza grandissima di bambini di colore perché nelle nostre
scuole, visto che io non vado a tappeto a far ricerca nelle scuole, ma

N




faccio ricerca con quelli che vengono a cercare questo lavoro, una decina
di scuole in Toscana, non pill di 10 o 12. Possono dare dei problemi i
bambini di colore, ma i bambini che sono handicappati, quanti problemi
danno! | bambini che vengono da una condizione sociale diversa da quella
del ricco, quanti problemi danno! Perd i problemi vanno affrontati, sia che
si tratti di un bambino di colore, che sia un bambino handicappato o un
bambino problematico psicologicamente o per I'apprendimento. E' partendo
dai problemi che bisogna impostare una ricerca partecipata dagli
insegnanti e dai genitori delle scuole, perché se i genitori non
partecipano a questo tipo di ricerca che é teorico e pratica, ma una teoria
messa continuamente in gioco, continuamente nel discorso; & un iter che
si costruisce via via con la programmazione partecipata di attivita:
dall'attivita corporea all'attivita affettiva, per es. attraverso una
filastrocca che era una storia sulla Befana. Attraverso questa
filastrocca, che parlava della gonnella scozzese era venuto fuori che la
gonnella scozzese aveva un intreccio di ordito, di colori, ed & scaturita
una programmazione di attivita varie per capire come si fa a intrecciare
la stoffa della gonnella scozzese. Mesi e mesi di lavoro intorno a questa
attivita, a cui possono partecipare tutti i bambini, perché sono cose
vedono fare, che imitano e che fanno e non sono cose da parlare; verra
dopo il linguaggio. Il linguaggio verbale & meno importante del linguaggio
del corpo, dell'attivita, del linguaggio con i pennelli, con i pennarelli,
creta, manipolazione. Tutte queste attivitd e il teatro, i mimi, inventate
dai bambini, sono cose difficilissime da fare, anche se sembrano
facilissime a dirle. Le maestre - e non hanno colpa perché nessuno le ha
preparate perbene - in genere si mettono in cattedra, o se non si mettono
in cattedra spiegano o raccontano, dicono loro che cosa sono i bianchi o i
neri, perché hanno la pelle cosi... e i bambini non recepiscono nulla.Che
vuoi che un bambino capisca dalle spiegazioni di un adulto! Non capisce
nulla; bisogna metterlo in condizione di fare delle attivitd insieme.

Per fare queste attivita concrete, che sono perd con una chiarissima
base teorica, bisogna che le maestre abbiano acquisito soprattutto il
rispetto di tutti, di ogni bambino e qual'é I'importanza - questo &
fondamentale - di lavorare in gruppo. Badate, lavorare in gruppo non € la
stessa cosa che lavorare in squadra, dove c'é competizione, c'é la gara, c'é
chi ci arriva e chi no. In un gruppo ognuno mette quello che pud in un
progetto che sente in comune.

Come possono dei bambini di 4 anni stendere un progetto?

Ve ne faccio vedere subito uno. Voglio dire, i bambini si mettono
insieme, litigano come i bambini di tutto il mondo, siano bianchi,neri o
gialli non si distinguono, vogliono lo spazio, perché a 4 anni non si pud
fare altro, anche a 5-6... continuamo a darci gli spintoni anche da adulti,
figuriamoci a quell'eta!

Dunque, i bambini si mettono insieme attorno ad un grande foglio
steso per terra Sono tutte scuole povere dove non c'e nulla e anche tutte
queste ricerche sono state fatte sulla nostra pelle, mia e degli
insegnanti, nessuno ci ha mai dato niente da 30 anni. Quindi, ci si mette
tutti intorno a questo grande foglio e i bambini trovano il loro spazio e




discutendo fra loro, in questo caso possono parlare, ma io I'ho visto la
settimana scorsa, c'@ un bambino inglese che & venuto da poco e la
maestra ed io cercavamo di parlare lentamente, ma non riusciva a capire,
poi quando gli altri si sono messi a dipingere, lui ha capito qualcosa e ha
potuto inserirsi con la pittura nel lavoro con gli altri.

E' importante lavorare con le arti e le scienze anche con i bambini
piccoli; per es. abbiamo lavorato attorno ad un notissimo quadro di
Renoir, "Le dejuné sur [I'herbe" ed abbiamo terminato con una festa la
settimana scorsa in un bosco dove i bambini sono arrivati con il pulmino,
i genitori hanno preparato delle torte, i bambini avevano preparato queste
grandi tovaglie e distesi in questo grande prato con alberi altissimi verso
San Donato, si € dato luogo ad una festa, un teatro semplice fatto da
bambini di 3-4-5 anni, con testi, canzoncine inventate da loro,
filastrocche ritmate, e ogni bambino aveva fatto la sua parte in un
progetto comune.

Ogni anno si riparte da capo e cambiano le ricerche. Qui ho un
audiovisivo che ho fatto negli anni 70 al Centro e potete vedere tutto il
progetto: la proposta, il progetto, la programmazione e poi i risultati
come prodotti culturali dei bambini. L'argomento era: "saper vedere", cioé
saper vedere con il cervello, saper capire la realta, saper
pensare,guardare bene e capire come muoversi nella realta, quali sono i
problemi che la realta presenta, come reagire alla realtd e fare delle
ipotesi di soluzione, perché i bambini le sanno fare, gia a 4 anni.

lo avevo preparato una didattica molto precisa, rigorosissima,
seguendola in tutte le scuole. | risultati sono stati notevolissimi, e Ii
potete vedere nei libri, nelle mostre grandi che ho fatto in questi anni.
Saper vedere, dicevo, saper vedere non solo con gli occhi, ma con il
cervello, per poter capire, pensare, dirne - parlare solo dopo che si &
pensato, non parlare a vanvera, come gli studenti che vengono al primo
anno e parlano a caso, dicono pedagogo anziché pedagogista.

Saper vedere e pensare e capire per dire e fare accanto agli altri,
perché se non si fanno le cose con gli altri, mai si pud dire di avere capito
qualche cosa degli altri - bisogna mettersi insieme e farle, ma, vi dico, &
gia difficile per noi adulti, figuriamoci come & difficile per i bambini,
pero ci si arriva. Forse ci si arriva proprio perché i bambini hanno meno
pregiudizi. Voi conoscete i pregiudizi che hanno gli adulti. In campo
educativo, poi, tutti credono di saper fare tutto.

| pregiudizi sono, per es.: il bambino & come un giunco, e va piegato
presto, perché dopo se no & tardi. Non c'entra nulla. Questo & uno dei pil
grossi pregiudizi, perché non si piega mai nessuno, non si piega mai nulla
per forza. Un rispetto assoluto della personalitd in boccio & il primo
valore che si deve comunicare, accettandolo e sviluppandolo insieme agli
altri.

Il secondo progetto che si pud chiarire era: "ambiente - arti - scienze
- pace”". Cosa vuol dire? Abbiamo fatto un convegno per una cultura della
nonviolenza, perché evidentemente non si pud parlare di pace senza
parlare della nonviolenza. La nonviolenza & un valore positivo, & qualcosa
che si sviluppa stando insieme.




Non si pud predicare la nonviolenza - diceva Gandhi - e andava a
farla. Ecco, con i bambini, o siamo nonviolenti, o siamo violenti.

Cerchiamo tutti quanti di essere nonviolenti, perd siamo tutti
violenti, in qualche modo. Con i bambini & pil facile essere nonviolenti,
perché intanto non votano, non sono soggetti, cittadini, sono pit deboli e
allora & piu facile essere pietisti. E' apparentemente piu facile, perché
poi la tendenza € quella di sopraffare i pit deboli: i malati, i vecchi, gli
handicappati, le persone che vengono da fuori, le persone in genere
"diverse" dalla maggioranza di tutti noi. Ma tutti noi siamo diversi I'un
dall'altro.

Dunque, ['ultima ricerca, durata 4 anni, I'ho impiantata con una
cinquantina di insegnanti e quindi con migliaia di bambini.

Vivere nella citta, da punto di vista della societa e dal punto di vista
della cultura con adulti e bambini diversi per cultura, perché
naturalmente, se si va a vedere pili a fondo, in ogni gruppo che abbiamo in
una scuola, si vede che c'é diversita di cultura, in tutti i bambini o quasi.

Di questa ultima ricerca ancora non ho pubblicato nulla, non ho fatto
vedere una grande mostra con incontri interdisciplinari. Va vista da pil
discipline, da pit esperti e da pil persone possibile, perche, dicevo, i
pregiudizi nel campo dell'educazione sono tantissimi, e sono grossi. Come
quello dei premi. Molti pensano che ci debba essere il premio, che aiuta. I
premio non aiuta proprio nulla. Aiutano ben altre cose; aiuta l'impegno. |
bambini nel gruppo mettono I'impegno, lo sforzo. Non c'é spontaneismo.
Non credete a chi dice che i bambini sono spontanei, perché non & vero. Si
condizionano tutti, ma si condizionano in positivo o in negativo e si vede
dai risultati.

Allora: impegno, sforzo e gioia; quello & il premio, se c'& un premio;
deve venire dall'interno - per noi adulti e per i bambini. Non si deve
aspettare nulla dall'esterno. Ecco, io in questo centro "bambini =
nonviolenza”, in questa cosa che avevo preparato, volevo dirvi - e ho il
progetto e la ricerca nella cultura e n ella didattica, oppure per vivere
nella cittd adulti e bambini di culture diverse, ovvero bambini =
nonviolenza, perché progetto e ricerca nella cultura didattica sono le
parole chiave, i termini e i concetti che segnano il percorso dell'affinita
del nostro centro "bambini = nonviolenza", che si sta organizzando da
tempo a Firenze per raccogliere e conservare, arricchire e qualificare la
mole della documentazione costituita dai prodotti culturali dei bambini,
soprattutto linguistici, pittorici, plastici e teatrali, sia quelli gia
esposti nel passato in grandi mostre e discussi In incontri
interdisciplinari negli anni 60/90, sia quelli da esporre e discutere nel
futuro in altre mostre e incontri. Dico nel futuro della citta, di Firenze o
di altre citta della Toscana, perché per forza sono molti-culturali, sono
di fatto multiculturali - non c'é verso - € quindi, in prosp'et’tiva, forse
sono raccogliere anche da tutta ['ltalia, vedremo -
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io pensavo che qui si confrontassero delle realta, delle cose ottenute. Non
é possibile e lo faremo forse in un‘altra occasione.

Questo centro che nascera avra laboratori per le attivita espressive
e comunicative dei bambini e degli adulti. Ci sara una mostra permanente
dei prodotti culturali dei bambini, ci sard un archivio storico sulla
ricerca didattica. In questo caso la didattica deve essere innovativa; non
si puo fare una cultura di base per tutti, anche per i cosiddetti "diversi®,
se non & una didattica innovativa, perché con le lezioni, coi i premi e con i
castighi non si fa nulla di nuovo.

Quindi ci vuole una metodologia di contenuti in direzione scientifica
e questo puo costituire la sperimentazione nella stessa scuola vicino al
centro (ci sara una scuola vicino al centro), dove insegnanti e studenti
faranno tirocinio proprio per la formazione professionale e Ia
qualificazione scientifica per I'insegnamento nelle scuole di ogni ordine e
grado. Beh, questa & la base della cultura del cittadino; poi ci sarebbe la
prospettiva, le costanti e le varianti, pit linguaggi pit nessi, le
interazioni fra gli studenti e gli psicologi, quella teorica e quella pil
pratica... ¢'& un sacco di roba.

Ci sono tre audiovisi su queste cose.

Noi siamo un gruppo universitario di studenti e insegnanti per
I'aggiornamento e la sperimentazione senza scopo di lucro.

Qui ci sono cose bellissime realizzate dai bambini, che
meriterebbero una analisi approfondita.

Ad es., un gruppo di bambini della provincia di Pisa che hanno sognato
il paese della pace e hanno fatto tutta una storia su una stellina che
prima va nel paese della guerra, trova soldati che sparano e poi
naturalmente va nel paese della pace - ci sta bene e ci rimane. Questo
paese della pace & pieno di alberi che si protendono, le rose alte quanto le
case, c'@ una farfalla grandissima....

Dal punto di vista del progetto, ne ho portato uno che fa parte del
terzo audiovisivo e questo & un progetto molto grande che é stato fatto da
un gruppo di bambini, anche questi di periferia - per fare un giardino per i
giochi per i bambini di tutto il mondo, una specie di giardino della pace.

Qui c'é un'esperienza enorme. L'invenzione, |'elaborazione della
cultura, viene sempre e soltanto dalla conoscenza profonda della realta
che ci circonda, dai problemi che ci sono, dalle realtd dure o meno dure,
anche conflittuali, perché se non si parte da quello, non si pud fare nulla
di vero, & tutta retorica. ;

Qu'i vediamo che i bambini sono andati con I'architetto a vedere il
posto dove avrebbe dovuto sorgere il parco giochi. _

Sembra incredibile che dei bambini di 5 anni abbiano potuto fare
questo tipo di progetto. Se nascera q_uefsto centro "bambini = non?"i.o!e'rtxzi'.’,
in ogni lavoro che vedrete, vorra dl_re. ch_e‘sara stat_f? fatto so}.to t_uu_a;
questo lavoro di rispetto di ogni individuo r;lenUQ .a%”gru_ppo e: di
alla ricerca in gruppo per cambiare nol stessi e pol la
noi, a cominciare da noi adulti, perché siamo
' i di pregiudizi. | bambini lo sono meno,
he abbiamo noi, hanno delle energie

partecipazione
societa. Tutti .
incartapecoriti, ignoz‘anti e pien
perché non hanno queste croste ¢




fresche, quindi loro possono aiutare il mondo a cambiare proprio perché
fanno questo lavoro per aimeno una decina di anni nella scuola di base
cioe nella prima scuola e nella scuola elementare - che sono le scuole (hv
f.““—/.f(”"““’ meglio, nonostante che non si riesca a fare vera cultura,
funzionano meglio delle scuole successive. :

Vedete, in Italia & da tanti anni che c'a il progetto della riforma delle
superiori e siamo sempre i, non si & fatto nulla, solo chiacchiere.

~ Queste ricerche partecipate, almeno hanno il pregio che hanno dato

dei risultati.
~ Sono andata a vedere il giardino che i bambini frequentano tutti i
giorni e quello con i labirinti intorno alla villa medicea di Castello. lo mi
sono accoccolata perche i bambini sono piccoli e ho cercato di vedere
come loro: loro vedono cose che noi non riusciamo piﬂ a vedere, loro
vedono {1essi che noi non vediamo pill, quindi bisogna fare di tutto per
ascoltarli, capirli e imparare da loro perché - e non & un mito questo -
veramente i bambini sono come siamo noi. Sono violenti perché lo siamo
noi, altrimenti hanno una potenzialita... vedete come accolgono un nero, un
cinese. Qualsiasi bambino accoglie un handicappato, gli si mette intorno,
lo protegge; siamo noi che siamo diventati esseri disumani, perché non si
lavora pil in gruppo, si lavora in squadre. Nelle squadre c'é chi vince e non
c'é paritd; nel gruppo non c'é chi vince e chi perde, tutti arrivano, ognuno
fa la sua parte.

questo & un progetto fatto da 7 bambini di 5 anni, che hanno visto
bene come sono i giardini dove loro ci stavano bene. Ci sono le siepi
intorno, tutti i sassolini colorati, ci sono le fontane con i bambini
intorno, ci sono })(Jl gli alberi fioriti, perché quello era il periodo in cui
gli alberi erano fioriti e hanno fatto un'espansione enorme.

Chiudo; vi leggo per finire una poesia che un bambino ha scritto tanti
anni fa, quando abbiamo fatto il progetto "saper vedere".

L'amicizia fra le razze.

E' bello avere un amico,

ma averlo di razza diversa,

come quella negra

puo esser e un grande esempio

che non c'é distinzione.

L'amicizia fra le razze,

per certa gente, son cose pazze.

Questo l)mhmn I'ha scritta in quinta, dopo cinque anni di lavoro di
ricerca. Allora, prima si fa il lavoro di gruppo, poi il lavoro individuale; si
rovescia la situazione, perché in questo modo il bambino & piu sicuro
quando lavora da solo, ma quando & piccolo deve lavorare in gruppo.

fondatore del commercio equo & solidale in Toscana.

FARIVNAEORANRRONASUEENDDRIESA
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rtante- e anche la cultura & importante. Ora

Il commercio & impol port
anche di cultura allo stesso tempo.

parliamo un po' di commercio e : o
lo vorrei anche fare qualche pu:r;uhm“m‘xo riferimento alle cose che
nei primi interventi; io vorrei che

sSono ()[d state dette dai nostri am ici




f'QSSG !|. PIU possibile un dialogo. Non mi piace l'idea dei singoli interventi
di speclahstl, ognuno chiuso nel suo campo, senza cercare di trovare un
rappol"to'f‘l'a Clo che fa lui e ¢id che fa l'altro e quindi io voglio compiere
questo sforzo di cercare collegamenti fra le cose che sono gia state dette
e altr)‘g cose che sono Sempre interessate a me e riguardano il mio campo
specifico.

La nostra amica dell'Universitd ha detto una cosa che io credo da

sempre: bisogna Imparare dai bambini. Anche Maria Montessori diceva che
Il vero insegnante & quello che 0sserva e che non pretende di insegnare,
ma Soprattytto Osserva i bambini, osserva j loro comportamenti.
P voglio parlare un po' dj storia. |o sono inglese e quindi per quanto
riguarda il _problema della convivenza fra razze diverse, forse la mia
esperienza € piu lunga. lo sono'nato vicino a Londra e quindi ho conosciuto
fin da bamblno, ho visto una moltitudine di razze.

-.--.IN_UNa interclasse, poi era interessante, quando si dovevano
scegliere i libri di testo, i genitori erano invitati a prendere visione di
queStf .Iibri e mi ricordo, nel caso di questi due ragazzi, io ero in uno di
questi incontri e si guardava un libro di testo sull'italiano e poi in questo
libro c'erano diverse tematiche - un libro che sembrava interessare gli
insegnanti e interessava particolarmente a me. Parlava di diversi grandi
uomini, tipo Martin Luther King,Gandhi, quindi, ovviamente, con i miei
interessi per la nonviolenza, per la pacifica convivenza fra le culture e |e
razze, ero molto interessato che in un libro scolastico ci fossero parti
dedicate a personaggi di questo tipo - e mi ricordo il commento
dell'insegnante, che ha detto che in fondo noj italiani non siamo razzisti.
lo ho pensato che & curioso questo tipo di affermazione. Effettivamente
noi eravamo a Campi Bisenzio e non avevamo conosciuto ancora questa
"invasione gialla" - come & stata chiamata; sapete tutti quanti che a
S.Donnino ci sono tantissimi cinesi. lo ho fatto allora questa riflessione;
noi italiani non siamo razzisti perché forse in queste piccole zone non
abbiamo avuto la fortuna o la sfortuna di conoscere le problematiche
collegate ad una forte presenza di gente immigrata.

Cosa & avvenuto. A distanza di qualche anno abbiamo avuto questa
‘invasione" e quindi abbiamo dovuto - chi fra noi & pil sincero - scoprire
nostro malgrado che siamo razzisti; io credo che sia estremamente
difficile non esserlo, come & estremamente difficile, lo a{gbmmo detto,
non essere violenti. lo sono per la nonviolenza, peré devo riconoscere phe
sono un violento; devo anche riconoscere che sono, cercando al massimo
di non essere razzista e di essere aperto a tutte le culture, devo
riconoscere che c'é qualcosa di rgzzigt;a a.nche in me Pet th€_ QU?S’LO?
Probabilmente perché nonostante il privilegio che ho avuto da DI IO e
A di altre razze, in fondo io le conosco rg!a’u.va.mexﬂce2
i ilita tutti i giorni di dialogare con neri, gialli, rossi
e grande. Llbetslnne sregiudizio esiste ancora in me.
- quindi io riconosco _d.]_‘:3 bt ;J:é u}}g profondita sufficiente nel
Probabilmente in quasi tutti nol non C

dialogo fra le razze.
Collegandomi a cio AR
bambini - dice - io sono convin

nostra amica, si impara dai

che ha detto la lo ho visto che noi stiamo

i questo.




Earbing cihest vanis S‘Clloll' llrgllﬁtt‘{e}velsﬁy I ragazzi, .fi()r"SE: perche |
presenza: di quest Cinesikra-upaftv ‘ l.nm%) r era la convinzione che la
perché, poverini, non S’anno I’Ji";é(iliy(] il (;3‘r()glesso ger.l-erja‘le.‘ del_la ci;issc,
Stk ot e b iOmoa[m. &) sono q_uestl }.,nol.?leml,. no? HQ
e daiite e ulo diffic'olitég (~he" ;:gmfnto dei pr ()bl(’:ml Ef(%l :c.um Hga/‘i
rallentamento del pl'ogrammq’ did: '(l"t'jlvu,to SO”Q__'” (:t_)nse.gure_z'nza‘ ‘ul
classe. Lei mi ha risposto che r(mn ed tico per la presenza di cinesi in

: S sl S L 2ra piu vero e che le difficolta venivano
dai i')a.ml?lm_ !tallam. E' molto confortante sentire parlare in questi
termini; significa appunto che i grandi problemi che doveva recare anche
nelle scuole la presenza di immigrati, non si sono verificati.

Imparare 'dal bar.nl')ml_, perché noi vediamo a Campi, che c¢'@ un ottimo
rapporto fra i bambini di diversa razza, come purtroppo non accade fra
adulti di S.Donnino.

Quindi vorrei chiudere questa parte del mio discorso e parlare
dell'argomento commercio.

Perché ho detto che commercio & cultura - perché io ritengo che
attraverso la nostra attivitd si fa commercio e cultura.

E' una forma di commercio alternativo con i paesi meno sviluppati, &
una forma di commercio solidale perché cerchiamo rapporti non con i
grandi intermediatori, ma cerchiamo un rapporto diretto con chi produce,
con chi produce in modo democratico, vale a dire chi riesce ad
organizzare il lavoro democraticamente, dove anche il lavoratore pil
umile prende parte alla politica aziendale; quindi il nostro rapporto
privilegiato & con le cooperative, oppure consorzi di cooperative, oppure
le industrie, l'artigianato organizzato comunitariamente nei villaggi.

L'aspetto culturale di tutto cid: noi riteniamo che oltre a favorire
appunto una forma di commercio basato su rapporti solidali, dove I'enfasi
non viene messa pill sul nostro guadagno - anzi le nostre organizzazioni in
ltalia sono organizzate in modo totalmente avulso da ogni scopo di lucro -
la nostra unica preoccupazione & di far lucrare di pid, far guadagnare i
pitl chi produce e soprattutto con un occhio di riguardo per il lavoratore
pill umile.

Noi riteniamo di
dedicandoci appunto ad una It
espressione delle culture altrui. P
estremamente importante. Prop_rx
frontiere ad un'immigrazione di

addotto il motivo che dobbiamo difen ro.
sappiamo bene che in realta il concorrente del lavoratore italiano,

francese, tedesco che sia, il vero cong;&gw%\ggn cgnclzlorlrgxigméml:
immigrato disposto a lavorare per meno soldi: | |
macchina. Con ['automatizzazione, con I IIO wcc‘;‘;m,{ st il
computerizzazione dell'industria & chiaro che la n e

grande nemico del lavoratore.
Ora noi, in controtendenza
c'é un alto contributo non di

fare un lavoro di promozione delle culture altrui,
importazione di artigianato tipico, che sia
Poi c'é un altro fatto culturale per me
o oggi I'Europa vuole chiudere le sue
cosiddetti "extracomunitari® e viene
dere i nostri posti di lavoro. Ora,

iare le produzioni dove

vogliamo privileg P dove
’ manualita - perche noi

tecnologia, ma di
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rit:eniz}mo che nell'artigianato dj
per l'ingegno, espresso

lo credo che questo
ragazzi € un dato fond
riscoprire la manualiti.

~lo ct‘egic che il nostro sforzo
tentiamo di fare, abbia anche quest
manualita.

Altri valori di questo commercio,
quello di avere un rapporto piu giusto
ld'ZipT)trtgl(I;Etlt?. t(ilrl’isdie “”Sn}z)i‘i‘ire fl Mmeccanismi naturali per la coltivazione
o e el sforzo e quello d-l andare verso le culture
IGOGIENE, _ abbandono oltre che dei fertilizzanti chimici, della
filosofia che si deb!?a continuare a privilegiare la monocultura. Le
mOQQCtlltllffi Impoveriscono il terreno e chiamano il massiccio impiego di
fertilizzanti chimici, che non solo sono dannosi per la salute di chi
consuma e di chi produce, sono anche dannosi per I'economia di tutti i
paesi poverl, perché anche i fertilizzanti chimici sono prodotti con
capitali dei paesi del nord.

Quindi il discorso per noi importante & questo: ['abbandono delle
monoculture perché crediamo soprattutto che chi produce, nei paesi del
terzo mondo, per essere meno vulnerabile, per essere meglio difeso nei
naturali diritti, dovrebbe essere incoraggiato a produrre per il proprio
consumo interno e quindi noi vogliamo che con i rapporti commerciali che
noi sviluppiamo siano tutelati questi diritti e questo sforzo dei paesi di
andare verso la autosufficienza in campo alimentare; per noi &
fondamentale.

Ora vorrei dire - due parole su come ci siamo organizzati noi in [talia e
nei paesi europei.

| primi paesi che hanno dato vita a questa forma di commercio
alternativo, gli organismi che seguono questo tipo dx.com-mercxo, i
chiamano A.T.O. (Alternatif Traiting Organizzation) organizzazione per il
commercio alternativo - e i paesi che per primi hanno mostrato llntefesse
per questa forma di commercio sono que?lli d.ell‘Euro;:La del Nord L'Italia ha
cominciato questa forma di commercio circa 6-7 anni fa; la prima
organizzazione & la C.T.M. (Cooperativa Terz.o Mcnd_O), c:'he'ha} sec}? lax
Bolzano e questa ha appreso le tecniche da gltre orgamzzazxor'n, csm' glar e
avevano consolidate attraverso interes_santl esperienze, come Svizzera,
Germania, Austria, Gran Bretagna, Paesi Scandinavi. i)

Rl b -ano questo tipo di commercio Si sono
~ Le organizzazioni phe cu1' EFTA. che sta per European For
riunite in una associazione europed, EFIf,

iazi | i in Europa - che
Traited Association, associazione Pel ii commercio equo In ;

' dI tutto il mondo c'@ ancora molto posto
Proprio in termini manuali.

Interesse del nostro docente per la manualita dei
amentale, perché credo che sia fondamentale

con questo piccolo commercio che
0 valore: di far riscoprire all'uomo la

io penso sia giusto sottolineare, &
con la terra, la terra che produce:

opera sempre in questo settore. ; : ; opa i criteri di
Quostg orgarc“l{izzazione garantisce a chi acquista in Euroj
€quita. ntire che si tratti veramente di

E' assolutamente importante ?arfe
Commercijo equo perché c'é sempre 1a L
Per avere il massimo profitto; questo Semp

ndenza ,nell'uomo di organizzarsi
tutti i luoghi e in tutte le




societa. Quindi & : g .
')‘ontrollo %ui By _.35§0|l1t51r11ente necessario che ci sia un effettivo
¢ S l("j‘-e” di equitd nei singoli paesi esteri
el concludere dir¢ E i PR :
€ diro a chi & interessato e che ancora non ci conosce

Ghe NG o HrfanZe_, “ villaggio dei popoli*, & una forma di consumo che
ha il suo spaccio di soci consumatori in Piazz: Piattellina, 6r, atti :
Bl el e lazza Piattellina, 6r, attigua a
strutl‘gjra(jugrésé)g.ims;;;élr?:,% lCjﬁs‘g_ette a c.ambia're un pochettino la loro
Pk b I ;erso comvolglmento delle botteghe del
s e e.ct Cune. bot.teghe de_l terzo mond'o che
i et B que;z:enel ]OIO‘SFaT_UtI haﬁnno previsto ‘la_
direttamente della raccolta,di for i C{oor>er<1_t|ve. Do

RS . 1di dai propri soci - fondi che possono
essere girati dalle cooperative stesse alla struttura C.T.M. Ag.

_ Tutte queste itrutturo,, come per esempio la nostra cooperativa "il
villaggio d.EI _p.opoll , Che opera in Toscana, potrebbe diventare socio,
persond .Qlurldlca delle C.T.M. Ag., potrebbe raccogliere fondi dai propri
socl. r\fm- attualmente abbiamo circa 1800 soci, quindi ci sono 1800
potenziali prestatatori di denaro e questo & qualche cosa che & in fase di
studio, attualmente. Ho tenuto a dirlo perché se qualcuno in Toscana &
interessato a sostenere questa attivita particolare, attivita di
commercio equo e solidale, questa & una forma di risparmio altamente
etico, perché non c'é il rischio che vada nelle mani di commercianti di
armi o altro e allo stesso tempo & un atto importante perché & una forma
di finanziamento per il commercio equo e solidale.

| finanziamenti possono essere usati per la promozione dell'attivita
in Italia, I'apertura e il sostegno a nuove botteghe, che & estremamente
importante - e altrettanto importante é aiutare le imprese dei paesi che
esportano, le imprese che devono consolidarsi, oppure devono realizzare
nuove strutture, devono per esempio fare sforzi maggiori per consolidare
la loro attivita, proprio in campo sociale.

lo non ho parlato molto dettagliatamente di queste imprese con le
quali noi commerciamo, pero & importante sotto_lin.eare il percorso che
queste imprese compiono nel senso di un. mlgllor.amentc? nelle Iorf)
condizioni di lavoro, di vita dei propri associat, dei propri lavoratori.
Come condizioni di vita, parlo proprio in campo sociale, della salute o

dell'istruzione. :
E' molto interessante Il
diretto con i nostri produttori.

nostro lavoro perche ci porta a contatto
Loro girano, mandano i.loro rappresentanti
nei nostri paesi europei. Abbastanza rec.ent.emente a?f\xamg p:-,ll;ljl;:?aggn nu;
inviato che rappresenta un insieme QI piccole rea a 1C‘emi S
Bangladesh e si occupano della lavorazione della .yutfd e lui ) addligr;t%ura
che attraverso la loro organizzazior}e_erano. qmvatelrghgrclae el
un sistema pensionistico. Questo € i gel fatto che potevano
raggiungono i 60 anni di eta si meravigliavano cé

i ire del denaro. Per loro questa
re di tinuare a percepir _ :
zgei‘?e;e . la\'/glrizre i d organizzare mal nulla del
d una meravigiia,

g ddiritt que el commercio alternativo &
enere e addirittura

iglia. Questo ci ha
arrivata a creare addirittura una

o Stato non era riuscitog
anizzazione

sta organizzaziol

banca; € una merav




colpito molto, quindi

quando nella nos B TN ;
incoraggiare appunto il tra attivita cerchiamo di

ripercussioni che il nostro la]\jopr(:)rlgl()iréal:\(xa?atw?, e
€ nel paesi del terzo mondo:
0;

questi fondi del C.T.M. Ag. vengono usati )
della Bolivia sotto forma di D!‘Efinanziamegg_r es. nel progetto del cacao

~ Questo o r‘iten_go sia molto interessant
iyillaggio (.181 popoli* vogliamo in quest; pr
per potenziare la struttura del C.T.M. Ag.

€ € per questo motivo noi del
ossimi mesi studiare un modo

IDANA PESCIOLI

Vonﬂ parlate di commercio e anche di promozione del commercio. Ma un

commercio con le produzioni culturali dei bambini lo potete o non lo
potete avviare, aiutare,sostenere?
. Ora hon c'é un commercio di cultura dei bambini perché ci sono libri
in cui gli autori prendono le cose dei bambini, tipo temi, e le
strumentalizzano. Quella non & produzione culturale, quella non & niente, &
una cosa indecente!

Noi non abbiamo mai preso una lira per produrre queste cose, pero,
voglio dire, non c'é nessuno che ti aiuta, nessuno crede e capisce fino in
fondo cosa vuol dire di fatica, di studio, di sacrificio, di duro lavoro, cosa
vuol dire produrre cultura da parte dei bambini!

Non mi venite a dire che quel maestro a Napoli che ha fatto tanti
milioni - che quella era cultural Non era cultura, la gente ci ride e il sud
resta com'é perché nessuno fa nulla. Quei bambini Ii non sono stati mai
aiutati da nessun maestro a elaborare cultura e a far diventare quei test
che fanno ridere tutti, perché sembrano barzellette, qualcosa che invece
diventa lotta, lotta di vita nell'ambiente da parte dei bambini, dei
genitori, degli insegnanti, per cambiare la cultura di quella gente.
Purtroppo nel sud c'é ancora da far tutto. e .

Quindi, il lavoro da fare nel campo della cultura & grandissimo, ma sl
fa pochissimo in Italia; bisogna cominciare a produrre cultura nelle
scuole, ma non si produce, si tramanda, non S fa cultura nuova. Nemmeno
all'Universita si fa cultura. : '

Questo & un campo minato, certamente; perché sono 30 anni 'che ci
provo, e non ho visto nullal Nessuno assume questo commercio dei
prodotti dei bambini, non Sso perché: aiutatemi a capire. Shaglio a
raccogliere da 30 anni tutti questi prodotti? Ma senz'altro, perche se non
ci fosse questo Centro che stiamo tentando di mettere su, se non ci fosse
la Provincia che sembra disponibile, il Comune di Firenze cost cosi, la
Regione molto...ma perche? perché hanno visto gli audiovisivi - che
manderemo in tutto il mondo, perché voglio far vedere la cultura toscana
che comincia dalla scuola! Ma queste sono 10 scuole e basta, sono quelli
che vengono all'Universita che fanno questo tipo di ricerca partecipata,
faticosissima, molto impegnativa, perché per documentare e seguire
tutto questo lavoro in direzione scientifica ci vuole tantissimo tempo e
tanto tanto lavoro, al di 13 di quello che si immagina e nessuno & pagato




e

per nulla! Questo & grave, percha oggi i
: R secondo me |'
volontariato: non é giusto. I'ltalia & salvata dal

(Rappresent. C.T.M.)

lo vorrei rispondere a Idana - e
cooperative.

_Devo dire che fascono sempre nuovi progetti e i contatti per la
reahzzgzmne dfa} nuovi progetti avvengono in varie maniere.

Esistono gia delle Associazioni e attraverso queste si possono avere
nuovi contatti.

'NO.I apbiamo visto che un altro modo di ottenere contatti & attraverso
le missioni, oppure attraverso le organizzazioni tipo Mani Tese o Coop. -
Ce ne & uno molto grande in Inghilterra, la OXAM, che & stata determinante
dal punto di vista strumentale per tutta una serie di rapporti con il terzo
mondo.

lo ho parlato delle misssioni; in alcuni casi sono i padri missionari
ad organizzare i popoli locali, perché provenendo da una esperienza
europea sono in grado di conoscere questo dato e poter dare dei
suggerimenti alle popolazioni locali e anche di capire quale dei loro ;
prodotti originali possono interessare il nostro mercato europeo.

Nel caso - ho citato la OXAM, devo dire che & nato come OMG circa
35-40 anni fa ed una parte si & dedicato a questo settore del commercio
alternativo - € nato I'OXAM Traiting, e quindi & stato un passaggio
abbastanza naturale. Anche nel caso dell'Olanda, che & stata fra i primi
paesi a lanciare il commercio equo e solidale & nata questa serie di
rapporti.

s Nel caso della Gran Bretagna e Olanda, c'e un altro fatto da tener ben
presente: erano i paesi che nell'800 avevano effettuato la maggiore
politica coloniale; la Gran Bretagna era padrona del mondo, nell'800.
Proprio da questi paesi, con questa grande spinta mercantile, proprio da
loro sono nate le prime associazioni del commercio equo e solidale,
perché chiaramente noi avevamo il peso sulla coscienza di quelle
politiche di rapina, quindi, capendo questo, capendo come erano state
organizzate le forme pil grossolane di sfruttamento dei paesi del-
cosiddetto terzo mondo, eravamo forse i primi a capire cosa si doveva
fare per portare un piccolo rimedio.

Ora, per quanto riguarda I'organizzazione di queste cooperative, c'é
da dire abbiamo notato che forse finora la riuscita di tutto quanto il
nostro lavoro si & vista in modo particolare in quei paesi dove gia c'era
un'informazione, una mentalita che andava verso la volonta di
organizzarsi comunitariamente.

Abbiamo visto che questo & stato vero in molte comunita del Centro
America e America Latina. Addirittura, in qualche caso, erano proprio
queste comunita a capire per prime la possibilita i interessare [|'Europa,
erano stati proprio loro a sollecitare il rapporto commerciqle con
I'Europa, mentre invece in altri paesi, con I'Africa per es., & s:cato
estremamente pit difficile organizzarsi. C'é la volonta nostra, c'e la

intanto dico come sono queste
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\c/o:nmerci;lﬁliugr: féi(zxr:snttilm’ C'T'M" .Man.i Tese\, di andgre ki fapport
. : '~ Paesi africani, perd c'& prima di tutto un
Impedimento posto dai governj nazionali che sj i '

8 ; : € sI Intromettono e vogliono
fare loro da Intermediatorj e poi abbiam isto ch :
africani finora suy| piano commerci I e
organizzarsi per fare un Ly Clale non hanno sapu.to ancora

: Insomma, noi, nella nostra et;(:lt?c e e realmepte fuqzmngre. i
ST Pt sor;o sk 0 eg_a\a Flr.enze\ abpramo lee!:SI prodotti
Gl e e rapportia casualitg - I puo dire - perché la stessa

St » NON sempre ci riesce.

. cr(e)(rji) vcc);]rel dire in due parole il nostro rapporto con i.b_ambinf. Intanto,
4 Pl el Pregevole il fatto di essere riusciti ad importare
glocattoli che rispecchiano quello che ho detto prima, ciog la volonta di
andare‘ verso la promozione di una maggiore manualita, verso il rispetto
delle risorse naturali dei paesi esportatori.

: Per.es., | giocattolini di legno - notate bene legno, materia
rinnovabile, non plastica - dove c'& un grosso contenuto di manualita: La
cgoperatlva che realizza questi in India, privilegia la scelta di pezzi fini
-dl .legno, scarti, pezzettini minuscoli che possono essere incollati tutti
Insieme per fare un trenino; non importa se ¢ vuole pit tempo per farlo,
l'importante & di rispettare Ia natura, gli alberi, recuperare gli scarti.
Per noi e importante saper dire questo ai bambini che andranno a giocare
con questi giocattoli. '

Ecco, allora, come impostiamo il nostro lavoro con i bambini.
Cerchiamo, attraverso un rapporto con le scuole, di spiegare ai bambini
cosa stiamo importando.

Un altro fatto, purtroppo ancora abbastanza marginale per ora:
abbiamo dei libri nella nostra bottega. Libri di favole tradizionali dei

g paesi con i quali commerciamo e gia attraverso la vendita di questi libri
abbiamo la possibilita di far conoscere ai nostri bambini le culture altrui.
Inoltre alcuni di questi libri sono stati illustrati con disegni dei bambini
di quel paese. Abbiamo una serie di libri della Palestina, del Salvador,
Nicaragua e altri ancora, illustrati dai bambini del posto. ' _

Vorrei concludere la mia risposta dicendo che noi possiamo vendere i
prodotti di un qualsiasi soggetto che sia organizzato; non possiamo
comprarli dai bambini, possiamo comprarl\l da qualsiasi associazione
italiana che abbia una partita IVA e che puo vendere i propri prodotti e
noi apprezziamo queste iniziative, qumdl se una associazione & in grado
di organizzarsi in questo modo puo Yepdercn libri e noi possiamo nella
nostra bottega metterli in vendita. Ci interessa il discorso della pace,
della solidarieta, di una educazione alla mondialita e quindi penso che

possiamo essere a disposizione.

(Domanda da parte della coordinatrice del convegno al rappresentante
della assoc. Containers)
"Sempre in relazione al progett

discorso sulla finanza etica, \_/Olm
mondiale e sul sistema monetario

o di utopia praticabile all'interno del
possedete uno studio sulla Banca
ternazionale?
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Risposta:

No, non ce ['abbiamo,
alla CISL, ha tradotto [
raccolta in un volume, che

\ l -
ll;IJte?ro IISCOS_S, che & una organizzazione legata
! l_ma relgzmpe della Banca mondiale e I'ha
€ In vendita: & molto interessante.

Roberto Venturi, del Centro Culturale "Containers®

del convegno: , per la conclusione

i ? -

: L_argomento di questa mattina era appunto "l'utopia praticabile" e
quunfjl soprattutto la possibilitd di pensare, la possibilita di realizzare
pratncamen-te € concretamente delle ....(incomprensibile).

Containers in effetti sono due anni che porta avanti questa
operazione utopistica sulla cultura. Prima anche Idana diceva: "la cultura
e un prodotto, € una merce, & qualche cosa che bisogna finanziare".

Ecco, Containers in questi due anni ha portato avanti,
autofinanziandosi, questa operazione utopica sulla cultura, sulla cultura
in senso globale, a 360 gradi, con attivitd rivolte soprattutto a cid che
viene prodotto al di fuori di certi canali e quindi & proprio questa la
possibilita di pensare una utopia.

Containers sta andando avanti, abbiamo molti progetti per il futuro,
noi cercheremo di mantenere questa struttura aperta, aperta alle idee,
all'utopia e alla pratica delle idee, concretamente.
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NETWORKER CONGRESS AREA FIORENTINA
CONVEGNO "CREATIVITA ALTERNATIVA E VALORI UMANI"
(Bagno a Ripoli 8 maggio 1994)

Introduzione

La Mailart, nata nei primi anni Sessanta negli Stati Uniti, nell'ambiente e nel clima culturale in
cui sorse e si sviluppd Fluxus, ha 35 anni ed & ormai diventata un Network, cioé una grande
rete di comunicazione, che coinvolge nell'attivita creativa e di scambio, il networking, circa

diecimila partecipanti.

Ma per guanto grande possa essere, questo network & solo una parte del mondo della
creativita alternativa, che giorno per giorno cresce € si dilata al di fuori del sistema ufficiale
dell'Arte-Mercato.

Dobbiamo immaginare il nostro pianeta come avvolto da una nuvola di
creativita. A fianco dell'arte postale c'e il mondo della musica indipendente, I'editoria
marginale, 1a fotocopyart, i gruppi teatrali. i gruppi di radioamatori e le reti via computer-

modem che a tutte le ore del giorno o della notte si chiamano e si rispondono, Si scambiano
informazioni, giochi, produzioni... SOno altrettante reti, altrettanti network. Dobbiamo dunque
distinguere il network ed il networking della Mailart da questa immensa € insonne rete di reti.

Di fronte a un orizzonte cosi vasto e complesso Si preferisce oggi parlare di networker
piuttosto che di mailartisti, anche percheé tra gli stessi mailartisti si va diffondendo ogni
giorno di pit 'uso dei media pit svariati.

Questo convegno Vuol essere appunto, pili che un convegno di mailart un convegno di
networker. L'uso comune di nuovi media attenua le differenze tra noi e gli altri
networker. Siamo diventati e lo diventeremo ancora pit nel futuro, dei free dogs
proiettati nella galassia, con problemi nuovi davanti a noi: problemi di ridefinizione della
nostra posizione, di collegamento da network a networks, problemi di riorientamento, in
un mondo che sta perdendo le proprie coordinate, ai quali non siamo affatto estranei,
dato che la Mailart, piti che qualunque altro movimento estetico, entra nella vita.

Siamo davvero grati ad Hans Ruedi Fricker, uno dei primi mailartisti ad avvertire i
sintomi della nuova situazione, che ha lanciato nel 1991 lidea dei Networker congress,
che si & propagata come un fuoco, producendo nel corso del 1992 ben 251 congressi in
tutto il mondo. La presenza nella Mailart di punte di consapevolezza trainanti & una
garanzia di vitalita.

Certo niente vieta al mailartista di continuare ad usare la posta normale e di limitarsi ad
essa, almeno sinche non sara sostituita da altri mezzi. Mailart & un gioco libero e
ognuno lo interpreta come crede, purché rimanga fedele alle poche regole essenziali.
Ma il successo avuto dall'iniziativa di Fricker autorizza a pensare che le tematiche
proposte in questo convegno siano molto sentite nel network.

Il punto di partenza del congress é stato il prendere atto che al centro della gigantesca
trasformazione della societa e della vita a cui assistiamo, vi € 1a massiccia sostituzione
dei vecchi sistemi di comunicazione con i nuovi media elettronici, che pone le premesse
di una societa nuova, fondata su possibilita comunicative neppure immaginabili qualche -
decina d'anni fa.

Naturalmente non possiamo che essere felici di questo sviluppo. Come mailartisti free
dogs cid che non vorremmo & che esso si effettui, ancora una volta, nel segno della
strumentalizzazione e del dominio.

La moda, collegata al boom tecnologico e mercantile dellinformatica e della telematica,
ha scoperto finalmente Minterattivita, che viene proposta e servita in tutte le salse, come
I'ultima trovata del secolo, la realizzazione piena della partecipazione democratica e
dellautodeterminazione dei cittadini, tacendo il fatto che non basta scambiare: €
altrettanto importante vedere cosa ci si scambia.




